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RESUMO

Este € um estudo inserido no campo de pesquisa da memoria social, na Linha de
Pesquisa Memoéria e Linguagens Culturais do Programa de Pdés-Graduagdo em
Memoria Social e Bens Culturais (PPGMSBC) da Universidade LaSalle/Canoas - RS.
O trabalho teve como foco da investigacao a restauracao e a ressignificagao do antigo
Instituto de Quimica, transformado em um equipamento cultural nomeado “Centro
Cultural da UFRGS” e sua relacdo com a constituicido da memoria e da identidade da
universidade. Construido entre 1922 e 1924, o edificio passou por abandono,
restauracdo e ressignificacao, transformando-se em espaco de producao e difusao
cultural. O objetivo geral consistiu em analisar como 0s aspectos arquitetbnicos do
antigo Instituto de Quimica mantém relacdes com a memoéria da comunidade
universitaria e a conservacao do patriménio no Campus Centro da UFRGS em Porto
Alegre. A fundamentagéo tedrica ancorou-se em autores como Halbwachs, Candau,
Assmann e Pollak no campo da memodria social e Candau, Fonseca, Goncalves e
Zamin quanto ao patrimonio cultural. A metodologia adotada foi qualitativa,
envolvendo andlise documental, bibliografica, aplicacdo de questionario e entrevista
(Minayo, 2007). A pesquisa justifica-se pela relevancia de valorizar e difundir o
patriménio cultural da UFRGS, entendendo-o como elemento fundamental na
construcdo da memodéria e da identidade universitaria. Sao resultados da pesquisa 0s
desafios enfrentados pelas universidades publicas brasileiras na manutencéo de seus
edificios histéricos, especialmente diante de limitacdes orcamentarias, mudancas
administrativas e auséncia de politicas continuas de preservacdo. A trajetoria do
prédio evidencia periodos alternados de valorizacdo e negligéncia, reforcando a
importancia de ac6es permanentes de zeladoria, conservacao, gestdo patrimonial e
educacao para o patriménio cultural.

Palavras-chave: Patrim6nio cultural; Preservacao de prédios histéricos; Restauracéo
de edificacbes; Equipamento cultural; Centro Cultural da UFRGS; Instituto de Quimica
da UFRGS.



ABSTRACT

This study is situated within the field of Social Memory research and is linked to the
Research Line “Memory and Cultural Languages” of the Postgraduate Program in
Social Memory and Cultural Heritage at LaSalle University/Canoas — Rio Grande do
Sul, Brazil. The investigation focused on the restoration and re-signification of the
former Institute of Chemistry, which was transformed into a cultural facility known as
the FURGS Cultural Center, and its relationship with the construction of the university’s
memory and identity. Built between 1922 and 1924, the building underwent periods of
abandonment, restoration, and re-signification, ultimately becoming a space dedicated
to cultural production and dissemination. The general objective of the study was to
analyze how the architectural features of the former Institute of Chemistry relate to the
memory of the university community and to heritage preservation on the Central
Campus of the Federal University of Rio Grande do Sul (FURGS), located in Porto
Alegre, Brasil. The theoretical framework was grounded in the works of Halbwachs,
Candau, Assmann and Pollak in the field of Social Memory, as well as Candau,
Fonseca, Goncalves, and Zamin in the field of Cultural Heritage. A qualitative
methodology was adopted, involving documentary and bibliographic analysis,
guestionnaire administration, and interviews (Minayo, 2007). The study is justified by
the importance of valuing and promoting FURGS’s cultural heritage, understanding it
as a fundamental element in the construction of university memory and identity. The
findings highlight the challenges faced by Brazilian public universities in maintaining
their historic buildings, particularly in the context of budget constraints, administrative
changes, and the absence of continuous preservation policies. The building’s trajectory
reveals alternating periods of appreciation and neglect, reinforcing the importance of
ongoing actions related to stewardship, conservation, heritage management, and
cultural heritage education.

Keywords: Cultural heritage; Preservation of historic buildings; Building restoration;
Cultural facility; FURGS Cultural Center; FURGS Institute of Chemistry.
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1 INTRODUCAO

Com mais de um século de historia, a Universidade Federal do Rio Grande do
Sul (UFRGS) abriga, em seu Campus Centro, um valioso conjunto arquiteténico que
expressa sua trajetéria como instituicdo e sua relacdo com a cidade de Porto Alegre.
Entre esses edificios, destaca-se o equipamento cultural nomeado “Centro Cultural da
UFRGS”, originalmente construido como Instituto de Quimica Industrial.

Esta pesquisa € um estudo no campo da memdria social, que se propde a
investigar como a restauracao e a ressignificacao desse edificio contribuiram para a
constituicio da memoria e da identidade da universidade. O estudo parte da
concepcao de memdria coletiva como uma construgao social, proposto por Halbwachs
(2006) e Candau (2014), que discute os mecanismos de selecdo, apropriacdo e
esquecimento envolvidos nos processos de memdria identitaria, Assmann (2011)
afirma que a memoaria cultural depende de suportes materiais e institucionais, tais
como documentos, edificios, rituais e patrimoénios. Ja Pollak (1989), diz que muitas
vezes, a memoaria oficial do Estado silencia experiéncias de alguns grupos. Assim,
toda memoaria envolve também esquecimentos e silenciamentos.

A edificacdo, datada das primeiras décadas do século XX, passou por abandono,
restauracédo e ressignificacao, transformando-se em um espaco dedicado a producéo
e a difusado cultural. Sua restauracao representa uma intervencao tanto fisica quanto
simbdlica, articulando patriménio, memaria e identidade no contexto da universidade
publica.

A pesquisa adotou abordagem qualitativa, com base em levantamento
documental, entrevista e aplicacdo de questionario anbnimo a agentes institucionais
ligados ao Centro Cultural. O recorte temporal abrangeu desde a construcéo do prédio
até sua configuracao atual como Centro Cultural.

Esta pesquisa buscou compreender de que modo a materialidade do patriménio
universitario, aliada as praticas culturais e institucionais, contribui para a preservagao
e atualizacdo da memoria coletiva no espaco académico. A fim de contextualizar a
pesquisa, inicia-se com o memorial, seguido da contextualizacdo, questdo de

pesquisa, objetivos e justificativa.



15

1.1 Memorialt

Este memorial apresenta minha trajetéria académica e profissional. A mesma foi
marcada por experiéncias que integram formacdo técnica, atuacdo em servicos
publicos e crescente aproximag¢do com o campo da memdria social e do patrimdnio
cultural.

Minha vida académica iniciou em 2002, no curso de Engenharia Civil da UFRGS.
Ainda estudante, conciliei estagios e funcdes em concursos publicos. Entre eles o
cargo de Secretaria de Escola na Prefeitura de Canoas (2007), em uma comunidade
escolar de alta vulnerabilidade, experiéncia que reforgou minha percepcéo do papel
social das instituicdes de ensino e da importancia de politicas publicas inclusivas.

Conclui a graduacdo em Engenharia Civil em 2010, pela Pontificia Universidade
Catolica do Rio Grande do Sul (PUCRS), e desde entdo atuei em diferentes esferas
publicas: Prefeitura de Guaiba, Forca Aérea Brasileira, Metroplan e Exército Brasileiro,
sempre ligada a orgcamento, fiscalizacdo e planejamento de obras. A especializacdo
em Producéo Civil (2013), Formacao Pedagdgica para Docentes (2014) e Engenharia
de Seguranca do Trabalho (2018) ampliaram meu olhar interdisciplinar e social sobre
o fazer técnico.

Em 2023 retornei a UFRGS, desta vez como engenheira de manutencdo dos
prédios, em sua maioria histéricos, vinculados a Prefeitura Universitaria do Campus
Centro, em Porto Alegre. A Universidade, situada no Centro Historico, mantém ha
mais de 130 anos uma relacdo estreita com a comunidade, contribuindo para a
formacao cultural, cientifica e urbana da cidade. Seu conjunto arquiteténico, composto
por dezoito edificios de reconhecido valor historico e cultural, constitui um importante
patrimoénio edificado que, além de embelezar a paisagem urbana, materializa
diferentes momentos da historia da Instituicdo e da prépria cidade de Porto Alegre.

O contato diario com esse patriménio arquitetbnico, cujas formas, materiais,
técnicas construtivas e sucessivas adaptacdes de uso expressam memoarias coletivas
de diferentes geragOes. Esse tipo de edificacdo despertou em mim um interesse
crescente pela preservacdo do patrimdénio e pela investigacdo critica do espaco
universitario. Assim como diz Cruz Neto (2002), que as inquietacbes que nos
conduzem ao desenvolvimento de uma pesquisa emergem do universo cotidiano,

comigo nao foi diferente.

1 Para melhor fluidez na leitura, o memorial esta redigido em primeira pessoa.
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No exercicio das atividades técnicas relacionadas a manutencao predial, tornou-
se evidente que cada intervencdo realizada em edificios historicos ultrapassa a
dimensédo funcional e técnica, envolvendo decisbes que impactam diretamente a
conservacdao de valores histéricos, simbdlicos e identitarios. Assim, a pratica
profissional passou a suscitar reflexdes sobre a responsabilidade técnica e social
inerente a conservacao de bens culturais, evidenciando a necessidade de um olhar
interdisciplinar que considere tanto os aspectos construtivos quanto os significados
culturais associados aos espacos.

Nesse contexto, o ambiente universitario revelou-se como um territorio
privilegiado para a observacao das relagfes entre patriménio, memaria e identidade
da instituicdo. Os edificios histéricos do Campus Centro ndo apenas abrigam
atividades académicas e administrativas, mas também funcionam como marcos
simbdlicos que testemunham transformacgfes sociais, educacionais e culturais ao
longo do tempo. A permanéncia dessas edificagbes no tecido urbano reforca a
continuidade histérica da Universidade e contribui para a construcdo de um
sentimento de pertencimento entre estudantes, professores, técnicos e a comunidade
externa.

A partir dessa vivéncia profissional e das inquietacbes tedricas que dela
emergiram, busquei no Mestrado em Memoria Social e Bens Culturais a oportunidade
de aprofundar a compreenséo da relacdo entre arquitetura, memoria e identidade.
Nesse percurso formativo, passei a investigar especificamente, o processo de
restauracdo do antigo Instituto de Quimica, posteriormente, transformado em Centro
Cultural da UFRGS, ultimo edificio do Campus Centro a passar por uma intervencao
restaurativa de grande porte, concluida em 2018. Tal experiéncia foi compreendida
como um caso emblematico de preservacdo do patriménio universitario, permitindo
analisar os desafios técnicos, simbdlicos e institucionais envolvidos na conservacao e
ressignificacdo de edificios historicos.

Pretendi, ao longo da pesquisa, articular a dimensao técnica da engenharia civil
com a perspectiva social da preservacdo do patriménio, reconhecendo que o0s
edificios historicos universitarios, devem ser compreendidos ndo apenas como objetos
materiais sujeitos a degradacéo fisica, mas como espacos vivos, carregados de
significados, praticas sociais e memorias compartilhadas. Dessa forma, a investigacéo
buscou contribuir para o entendimento do patriménio universitario como um campo de

memoria da instituicao.
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Configura-se, assim, um didlogo permanente entre passado e presente, com
projecOes para o futuro, no qual a preservagdo material ndo se limita & conservacao
fisica dos edificios, mas se associa a valorizacdo das experiéncias humanas que
conferem sentido e significado aos lugares.

Além disso, essa trajetéria evidenciou que atuar na manutencao e conservacao
de edificios historicos implica desenvolver uma sensibilidade técnica e cultural capaz
de reconhecer o valor simbodlico dos espacos, respeitando sua autenticidade e
integridade. Assim, a experiéncia profissional vivenciada na UFRGS constitui ndo
apenas um campo de atuacédo técnica, mas também um espaco de formacao critica,
consolidando meu interesse em compreender o patrimoénio edificado como suporte
material da memoaria social e como elemento fundamental para a construcdo da

identidade da instituicao.
1.2 Contextualizacao

A compreensé&o do patrimonio arquitetonico da UFRGS requer, inicialmente, a
contextualizacdo dos processos histéricos e urbanos que contribuiram para sua
formacdo. Os edificios histéricos que constituem o Campus Centro ndo podem ser
analisados de maneira isolada, uma vez que sua implantacdo esta relacionada tanto
as transformacgfes ocorridas na cidade de Porto Alegre quanto ao processo de
constituicdo e expansao do ensino superior no Rio Grande do Sul.

Nesse sentido, esta secado tem como objetivo apresentar o contexto historico e
urbano no qual se desenvolveu a UFRGS, estabelecendo uma trajetéria que parte da
formacao do espaco urbano de Porto Alegre e conduz a constituicdo da Universidade
e de suas primeiras edificacdes. Busca-se, assim, compreender o Campus Centro néo
apenas como um conjunto fisico de edificacbes, mas como resultado de processos
histdricos, institucionais, sociais e urbanos que contribuiram para a construcao de sua
identidade e de seus valores patrimoniais.

A abordagem sera desenvolvida em dois momentos. Inicialmente, sera
apresentada a formacéo e a transformacao do espago urbano de Porto Alegre, com
atencdo especial aos processos de expansao e modernizacdo da cidade que
condicionaram a ocupacao da area posteriormente vinculada a Universidade (1.2.1).
Em seguida, sera abordada a formacao institucional da UFRGS e a constituicdo do

Campus Centro, destacando-se a implantacdo progressiva de seus edificios e a
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formacao do conjunto arquitetdnico que constitui 0 objeto de interesse desta pesquisa
(1.2.2).

1.2.1. Porto Alegre e a construgao do espago urbano

No final do século XIX o Brasil foi marcado pelo fim do regime imperial e pela
proclamacédo da Republica em 1889, representando uma mudanca do regime, tendo
que adaptar-se as novas necessidades da sociedade e as mudangas na economia. A
transicdo de monarquia para Republica foi seguida de um periodo conturbado.
(Pesavento, 1982).

Apés a proclamacdo da Republica, o Partido Republicano Riograndense (PRR)
assumiu a hegemonia, no comando de Julio de Castilhos. Houve uma forte
instabilidade no inicio do governo republicano, com a Revolucéo Federalista. Mas ao
final, o PRR saiu vitorioso e mais forte, iniciando-se um periodo de consolidacédo de
seu dominio do Estado. De 1898 a 1928 (exceto de 1908 a 1913 quando Carlos
Barbosa assumiu o poder), o PRR (tanto presente no Governo do Estado como no de
Porto Alegre) governou de forma autoritaria, dedicado em um desenvolvimento global
da economia, ancorado no positivismo para sua conduta politica e administrativa.
(Oliveira; Licht, 2004).

Carvalho (1990) demonstra que, na construcdo da Republica, o positivismo
fortaleceu a associacédo entre ciéncia, educacédo e progresso nacional. No Rio Grande
do Sul, essa perspectiva encontrou uma de suas expressfes politicas mais
duradouras, influenciando a organizacdo do Estado e das instituicbes de ensino,
especialmente por meio da valorizacdo da educacdo técnico-profissional como
instrumento de modernizacdo e desenvolvimento econdmico. Entretanto, essa
concepcao de progresso deve ser compreendida como uma construcdo histérica e
ideologica, e ndo como um processo neutro ou consensual. A literatura
contemporanea evidencia que o ideario positivista, embora tenha contribuido para a
institucionalizacdo da ciéncia e da educacao publica, também serviu de fundamento
para praticas centralizadoras e autoritarias, privilegiando a ordem, a racionalidade
técnica e a disciplina social em detrimento da participacdo democratica e da
pluralidade de perspectivas. Assim, ao analisar a influéncia do positivismo na
constituicdo das universidades e de seus edificios, esta pesquisa nao defende a ideia
de um progresso linear, mas busca compreender como esse ideario orientou politicas

publicas, projetos arquitetdnicos e concepg¢des de patriménio.
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Na pratica, existia uma estreita conexao entre a elite que ocupava 0s cargos
publicos e a iniciativa privada, como por exemplo, o primeiro diretor da Faculdade de
Medicina, que ocupou por duas vezes o cargo de vice-presidente do Estado pelo PRR,
com isso foram estabelecidas condi¢cdes para o desenvolvimento do ensino superior.
(Pesavento, 1982).

A partir do inicio de 1900, e principalmente com a Primeira Guerra Mundial, o
volume e o valor das trocas com o mercado europeu nao param de crescer, colocando
Rio de Janeiro e Sdo Paulo, como principais centros produtores de café, item principal
da pauta de exportagdes. Outros estados, como Minas Gerais, Mato Grosso, Bahia e
Rio Grande do Sul, se encarregam de suprir a demanda de géneros alimenticios e
matérias-primas do mercado interno. No Rio Grande do Sul, a agricultura da regiao
colonial, passou a abastecer o Sudeste. Os recursos excedentes obtidos na
agricultura foram investidos no comércio e na industria. O excedente gerado na
agricultura, permitiu a construcdo de uma burguesia comercial e industrial. (Monteiro,
1995).

Entdo, com o fim da Revolucdo de 1923 e a crise hegemonica do PRR, abre-se
espaco para a elaborac&o de novos projetos politicos. E nesse momento que ocorrem
as eleicbes para a Intendéncia municipal, com Otavio Rocha se comprometendo a
realizar a remodelacdo de Porto Alegre. Com a administracdo de Otavio Rocha, entre
1924 a 1928, iniciou-se entdo a modernizacdo exigida pelos grupos emergentes,
removendo 0s entraves que se colocavam ao desenvolvimento da producédo e a
manutencao da ordem. (Monteiro, 1995).

Monteiro (1995), relata que coube ao governo estadual e municipal, a tarefa de
realizar o saneamento econdmico e investir em areas estratégicas para o capital como
ferrovias, portos, armazéns e infraestrutura urbana, bem como assegurar a
reproducao e a forca de trabalho no meio urbano. Porto Alegre, centro econémico e
politico do estado, assumia uma importancia vital nesse projeto de modernizacdo do
PRR.

Com o estabelecimento em Porto Alegre de bancos nacionais e estrangeiros,
grandes casas de comeércio e industrias, formou-se uma corrente dinamica de
investimentos. Com maior integracdo comercial do Rio Grande do Sul com os outros
portos do Brasil, permitiu-se intercambio com o0s expoentes mundiais da moda.
Proprietarios rurais com mais frequéncia passaram a residir em Porto Alegre,

garantindo uma melhor comercializagdo dos produtos e maior participagéo politica.
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Viver na capital, passou a ser um sinal de bom gosto e de status social. A cidade
comeca a ser pensada como uma vitrine do luxo e prestigio burgués. (Monteiro, 1995).

Em decorréncia do desenvolvimento econémico e do crescimento populacional
de Porto Alegre, impde-se uma superacdo de diversos problemas urbanos, como
superlotagdo de casas, corticos na area central, ruas estreitas e acidentadas pelo
excesso de trafego de pessoas, bondes, carros, caminhdes e 6nibus, falta de sistema
de iluminacgéo publica eficiente, recolhimento precario de lixo, esgoto e abastecimento
de agua. Procurou-se um reordenamento da ocupacao da area central a fim de afastar
as classes populares, através da reforma fiscal do imposto predial. (Monteiro, 1995).

Assim, foram abertos novos loteamentos e novas avenidas, vindo a desapropriar
e demolir velhos casardes, pensdes e corticos. Elas foram construidas segundo os
modernos conceitos de urbanismo, idealizadas também como monumento e
espetaculo. Tratava-se de conquistar a burguesia comercial, industrial e imobiliaria.
Otavio Rocha transformou a cidade em um canteiro de obras. Os antigos espacos de
sociabilidade, as arvores centenarias e velhos prédios, ancorados em memoéria
coletiva, como elementos de identidade da prépria cidade, tombam em busca da
modernizacao do espaco e da sociedade, para prover as condi¢cdes necessérias ao
“progresso” dessa mesma sociedade. (Monteiro, 1995).

A modernizacgdo da cidade, tem muito mais carater de cartdo postal e imagético,
para atender aos anseios e atualizacdo da burguesia e propiciar novos investimentos,
do que a criacdo de condicdes reais para desenvolvimento social, reprimindo um
passado vivido em nome da utopia projetada no futuro. Esse viés progressista-
conservador, representava a destruicdo de uma parte do préprio passado da
sociedade porto-alegrense, vivenciada, conflituosamente, como perda de referéncias
para construcao da identidade e da memdria coletiva. (Monteiro, 1995).

Assim, pode-se afirmar que assim o Rio Grande do Sul, foi inserido na economia
brasileira com a integracdo com o0s grandes portos nacionais, e através dele,
internacionais, assim como ascensao de novos grupos sociais. A burguesia comercial
e industrial porto-alegrense, impulsionada pelos excedentes produzidos na agricultura
comercial da regido colonial, e a crise da hegemonia do PRR, fez manifestar-se a
necessidade de reelaborar o projeto politico da elite dirigente e a sua agéo sobre o
espaco urbano e formas de sociabilidade publicas. (Monteiro, 1995).

Conforme Monteiro (1995), essa nova politica no espaco urbano, que agia no

sentido de modernizar os espacos urbanos e as formas de sociabilidade publica,
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promoveu a expulsédo das classes populares e dos habitos e costumes tradicionais da
area central da cidade, estabelecendo novos padrées de conduta, um novo imaginario
social de cidade e criando um cenario para a manifestacdo do prestigio da burguesia.
Entretanto, as classes populares continuam a impor sua presenca ha cena urbana, na
sua forma de utilizar, vivenciar e sonhar a cidade.

A expansdo da escolarizac¢ao publica e do ensino superior no Rio Grande do Sul,
especialmente nas primeiras décadas da Republica, deve ser compreendida também
como parte de um projeto politico de organizacdo e modernizacdo da sociedade. A
educacao passou a ocupar lugar estratégico nas politicas dos governos republicanos,
nao apenas pela necessidade de ampliar a formacao escolar e profissional, mas
também por seu potencial de produzir determinados valores, comportamentos e
conhecimentos considerados necessarios a constru¢do da sociedade republicana.
Esse projeto encontrou expressao concreta na criagao de instituicdes de ensino e,
sobretudo, na construcdo de edificios concebidos para conferir visibilidade e
permanéncia material as novas politicas educacionais. (Carvalhal; Achutti; Fonseca,
1998).

Nesse contexto, a arquitetura escolar e universitaria assumiu uma dimensao que
ultrapassava a funcdo estritamente pedagdgica. A construcdo de edificios
monumentais para abrigar escolas publicas e instituicdes de ensino superior contribuiu
para materializar, no espaco urbano, a presenca e a autoridade do Estado
republicano. A monumentalidade, expressa na escala das edifica¢cdes, na composi¢cao
arquitetbnica, nos elementos ornamentais e na localizagcdo privilegiada de
determinados edificios, funcionava também como uma linguagem simbdlica: tornava
visiveis o0s valores associados a educacdo, a ciéncia, a racionalidade e a
modernizacdo, ao mesmo tempo em que afirmava a importancia das instituicées
responsaveis pela formacdo dos novos quadros profissionais. A arquitetura
monumental, nesse sentido, pode ser compreendida como parte de um discurso
politico e cultural que associava educagéo, ciéncia e formacgéo profissional a ideia de
modernizacdo do Estado. (Carvalhal; Achutti; Fonseca, 1998).

Segundo Carvalhal et al. (1998), entretanto, € necessario problematizar a quem
se destinava esse projeto de formacdo. A expansdo das instituicbes de ensino
superior ndo significou a democratizacdo do acesso a educac¢do em sentido amplo.
Essas instituicbes desempenharam papel importante na formacao de profissionais e

de grupos dirigentes que ocupariam posicdes estratégicas na administracao publica,
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nas atividades econdmicas e nas diferentes esferas da vida social. Assim, a educacao
superior pode ser analisada simultaneamente como instrumento de modernizagao e
como espaco de formacéo e reproducao das elites econémicas, politicas e intelectuais
do Estado. A monumentalidade dos edificios, portanto, ndo deve ser interpretada
apenas como expressao de um ideal universal de educagdo, mas também como
representacdo dos grupos, saberes e projetos sociais que adquiriram legitimidade
naquele contexto historico.

E nesse espaco urbano em transformacéo que se desenvolvem as instituicbes
de ensino que, posteriormente, seriam reunidas na Universidade de Porto Alegre e,
mais tarde, na Universidade Federal do Rio Grande do Sul. A partir dessa perspectiva,
0 proximo topico aborda a trajetéria de formacdo da UFRGS e a constituicdo do
Campus Centro, buscando compreender como as diferentes instituicdes e edificacbes

foram gradativamente incorporadas a estrutura universitaria.
1.2.2 A formacéo e constituicdo da UFRGS e do Campus Centro

Dentro deste contexto politico e social, com interesse do governo na educacao
técnica e profissional, e incentivo financeiro da iniciativa particular e da comunidade,
comecaram a ser criadas as primeiras Escolas, Institutos de ensino técnico e superior
na cidade de Porto Alegre. Conforme Pesavento (1982), no final do século XIX e inicio
do século XX, foi fundada a Escola Livre de Farmacia (1895), a Faculdade de
Engenharia (1896), o Curso de Partos e Curso de Odontologia (1897), Faculdade de
Medicina (1898), Faculdade de Direito (1900), o Instituto Parobé (1917), Quimica
Industrial (1920) e o Instituto de Educacdo Doméstica e Rural (1920).

A maior expanséo aconteceu na Escola de Engenharia que inaugurou Institutos
e diversificou as formacdes: criou o Instituto Astronbmico e Meteorologico e o
Observatorio Astronémico (1908), o Instituto Eletrotécnico (1908) destinado a formar
engenheiros mecéanicos, eletricistas e técnicos montadores, o Instituto de Agronomia
e Veterinaria (1910), Unico até entdo afastado do centro de Porto Alegre. Pesavento
(1982) atribui a Faculdade de Direito a formacéo da elite politica do pais e & Medicina
e a Engenharia a formacédo da elite técnica. Entdo o ensino superior concentrava-se
fisicamente nos quarteirbes do centro, com excecdo do prédio do Instituto de

Agronomia e Veterinaria.
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Se hoje o nome da Universidade leva a uma associacdo com o Estado do Rio
Grande do Sul, ndo se deve esquecer que isso manifestou-se a partir da estreita
vinculacdo desta Universidade com sua cidade sede. A organizacdo nacional do
ensino, na forma de um sistema universitario, promovida pela Reforma de 1931, se
refletiu na criacdo da Universidade de Porto Alegre, por meio do Decreto n° 5.758 de
28 de novembro de 1934. Foi com a Constituicdo Estadual de 1947, aparentemente,
partindo do objetivo de integrar a Universidade escolas superiores que funcionavam
no interior do estado, que alterou seu nome para URGS. Em 1950, foi federalizada,
adotando, entdo, a denominacgéo atual de UFRGS. (Bisson, 1993).

A Universidade de Porto Alegre, reunia a Escola de Engenharia, até entédo
chamada de Universidade Técnica, por abrigar onze institutos de ensino e pesquisa.
A Faculdade de Medicina (que contava também com Farméacia e Odontologia), a
Faculdade de Direito (a qual se agregava a Escola de Comércio), a Escola de
Agronomia e Veterinéria, o Instituto de Belas Artes, prevendo ainda a Faculdade de
Educacao, Ciéncias e Letras. (Bisson, 1993).

Entdo, no final do século XIX e inicio do século XX, foram construidas as
primeiras edificacbes destinadas a abrigar instituicbes de ensino superior que,
posteriormente, viriam a compor a UFRGS. Esses edificios universitarios, integravam-
se ndo apenas a paisagem urbana, mas também a vida cultural de Porto Alegre.
Inseridos na malha urbana, os prédios logo se tornaram pontos de referéncia que
ajudaram a compor a aparéncia da cidade. (Carvalhal; Achutti; Fonseca, 1998).

O Campus Centro da UFRGS, esta localizado no Centro Histérico de Porto
Alegre, distribuido em dois quarteirdes que formam um poligono delimitado pelas
avenidas Jodo Pessoa, Osvaldo Aranha, Engenheiro Luiz Englert, Paulo Gama e
Sarmento Leite, estendendo-se, também, pelas edificacdes localizadas no entorno.
Nessa area, encontram-se dezoito edificacbes, com algum tipo de protecéo
patrimonial, construidas entre os anos de 1898 e 1960.

Segundo Carvalhal et al. (1998), os edificios historicos da chamada “primeira
geracdo” somam doze: onze situam-se no Campus Centro e um no Campus do Vale.
Essas construcdes datam do final do século XIX as primeiras décadas do século XX,
abrangendo o periodo entre 1898, com a construcdo da Escola de Engenharia,

fundado em 1896 e 1928, quando foi erguida a se¢cdo masculina do Instituto Parobé.
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Entretanto, conforme apontado por Tonioli e Souza (2023), dois edificios
pertencentes a unidades isoladas, foram incluidos recentemente na contagem dos
prédios histéricos da UFRGS. Sao eles: o prédio do Departamento de Artes
Dramaticas (DAD), construido em 1904, em Porto Alegre, e a Capela de Séao Pedro,
edificada em 1893, em Eldorado do Sul, vinculada a Estacdo Agronémica da
Universidade. Com essa atualizacdo, a chamada “primeira geracgao” 2 de edificacdes
da UFRGS passa a totalizar doze prédios no Campus Centro em Porto Alegre, um
prédio em Eldorado do Sul e um prédio no Campus do Vale, pertencentes a primeira
geracao de prédios da UFRGS.

As edificagbes que compdem o patrimonio cultural da UFRGS, apresentam
caracteristicas arquitetbnicas e construtivas associadas, principalmente, a duas
épocas distintas, denominadas primeira® e segunda geracdes, abrangendo,
respectivamente, doze (12) e seis (6) prédios. Sendo, que suas sedes proprias, foram
construidas ao longo dos anos, de 1898 a 1960, conforme a figura 1.

2 Em 1908 foi inaugurado o Instituto Ginasial Julio de Castilhos, pertencente a primeira geracéo, porém
ele foi que foi destruido por um incéndio em 1951. Foi criado em 1900 como Ginasio do Rio Grande do
Sul com o propdsito de preparar os alunos que seguiriam os estudos na instituicdo. A edificacao ficava
ao lado do prédio da Faculdade de Direito, onde posteriormente foi construida a Faculdade de
Economia. (Carvalhal; Achutti; Fonseca, 1998).

8 A primeira geracdo é composta de quatorze (14) edificios ao total, construidos entre 1893 e 1928.
Sendo que doze (12) deles estdo no Campus Centro em Porto Alegre, um (1) na Estagdo Agrondmica
de Eldorado do Sul (Capela de S&o Pedro) e um (1) no Campus do Vale (Faculdade de Agronomia). A
Capela de S&o Pedro apesar de ter sido adquirida pela UFRGS somente nos anos 1960, ela foi
construida em 1893 e esté localizada dentro da fazenda da Estacao Experimental Agronémica. Ja a
Faculdade de Agronomia foi construida entre 1910 e 1913 para o Instituto de Agronomia e Veterinaria,
gue apoés 1956, com a construcdo do Hospital de Clinicas Veterinarias, passou a ser somente da
Faculdade de Agronomia. (Tonioli; Souza, 2023).



Figura 1 — Patrimonio Cultural Edificado no Campus Centro da UFRGS
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Neste estudo, abordaremos apenas os prédios histéricos da primeira geracao,

construidos entre 1898 e 1928, situados no Campus Centro, em Porto Alegre.

Com isso, os doze edificios da primeira geracdo do Campus Centro sdo: Escola

de Engenharia (11101); Departamento de Artes Draméticas (13501); Chateau
(11102); Energia Nuclear — Castelinho (11103); Observatorio Astronémico (11104);
Faculdade de Direito (11108); Instituto de Eletrotécnica (11106); Curtumes e Tanantes
— Museu da UFRGS (12104); Antigo Prédio da Faculdade de Medicina — ICBS
(12101); Radio da Universidade (12102); Antigo Instituto de Quimica — atualmente

Centro Cultural (12109); e Instituto Parobé — Departamento de Engenharia Mecénica

(11107).
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Os prédios historicos da primeira geracdo, construidos entre 1898 e 1928, estédo
distribuidos nos quarteirdes 1, 2 e entorno, como pode ser observado na figura 2.

Figura 2 — Campus Centro da UFRGS: quarteirdo 1, 2 e Entorno
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As figuras 3 a 14 apresentam as fotos antigas e atuais das edificagdes historicas
da UFRGS, listadas anteriormente.

O prédio da Escola de Engenharia (figura 3), também conhecido como
Centenario, foi inaugurado em 1900 e foi a primeira edificacdo construida no estado
especialmente para o Ensino Superior. A construcao original possuia dois andares e
0 subsolo, sendo acrescentado mais um pavimento na ampliacdo da década de 50,
possui caracteristicas da arquitetura historicista eclética. Até hoje € usado pela Escola
de Engenharia, seguindo como sede administrativa apds a restauracdo de 2015.
(Tonioli; Souza, 2023).

Figura 3 — Escola de Engenharia (prédio 11101)

Instituto de Engenharia

Vista do edificio

Fonte: acervo do Museu da UFRGS (esq.); b) acervo pessoal: 2026 (dir.).
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O edificio ocupado desde os anos 1970 pelo Departamento de Artes Draméticas
do Instituto de Artes da UFRGS (figura 4), foi construido em 1904 pela Faculdade de
Medicina e Farmacia de Porto Alegre, possui caracteristicas de arquitetura
neoclassica e foi ocupado pelo curso de Odontologia até 1968, quando a edificacéao

passou por reforma para receber o DAD. (Tonioli; Souza, 2023).

Figura 4 — Departamento de Artes Dramaticas - DAD (prédio 13501)

Fonte: acervo da UFRGS (esq.); b) acervo pessoal: 2026 (dir.).

As trés edificacdes conhecidas como Chateau (figura 5), Castelinho (figura 6) e
Observatorio Astrondmico (figura 7), foram projetadas como conjunto e construidas
no inicio do século XX pela Escola de Engenharia de Porto Alegre. Elas foram
erguidas ao mesmo tempo e utilizam a linguagem arquitetbnica “Art noveau”. O
Observatdrio teve sua localizacéo definida, orientado pelos pontos cardeais e Chateau
e Castelinho foram dispostos em perspectiva, formando o Largo Paganini. (Tonioli;
Souza, 2023).

Segundo Tonioli e Souza (2023), o Chateau e o Castelinho foram concebidos
para sediar as oficinas do Instituto Técnico Profissional, chamado mais tarde de
Instituto Parobé. O Chateau (figura 5) ja foi utilizado como serralheria, marcenaria,
almoxarifado e ambulatério, abrigou setores administrativos da Engenharia,
Faculdade de Arquitetura e Instituto de Geologia, hoje é ocupado por diferentes
orgaos da UFRGS, tais como SEDETEC, LAMEF e RELINTER. O Castelinho (figura
6) abrigou a oficina de mecanica e gabinete do engenheiro chefe do instituto,
Biblioteca da Engenharia, Departamento de Engenharia Nuclear e hoje abriga o
Nucleo Orientado para a Inovacéo da Construcéo.
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Figura 5 — Chateau (prédio 11102)

Fonte: Acervo Fotografico do SPH (esq.); b) acervo pessoal: 2026 (dir.).

Figura 6 — Castelinho (prédio 11103)
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Fonte: Acervo Fotogréafico do SPH (esq.); b) acervo pessoal: 2026 (dir.).

O Observatério Astronémico (figura 7) foi idealizado para o Instituto
Astrondmico e Meteoroldgico, sendo um dos primeiros observatérios do pais, € 0
anico edificio da 12 geracao de prédios da UFRGS que manteve sua fungéo original

até os dias atuais. (Tonioli; Souza, 2023).

Figura 7 — Observatorio Astronémico (prédio 11104)
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Fonte: Acervo do observatério astrondmico (esq.); b) acervo pessoal: 2026 (dir.).
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De arquitetura eclética, o edificio da Faculdade de Direito (figura 8) destaca-se
em razdo da rigueza de seu conjunto ornamental, composto por estatuéria,
detalhamento construtivo, elementos figurativos e pinturas murais que revestem
paredes e tetos. Os ex-presidentes Getulio Vargas e Jodo Goulart estudaram no local.
A edificacdo também abrigou a Reitoria entre os anos de 1936 a 1954. (Tonioli; Souza,
2023).

Figura 8 — Faculdade de Direito (prédio 11108)

Fonte: acervo do Museu da UFRGS (esq.); b) acervo pessoal: 2026 (dir.).

O edificio do Instituto Eletrotécnico (figura 9), inaugurado em 1910, foi projetado
para abrigar os cursos de Engenharia Mecanica e Engenharia Elétrica. Sua arquitetura
apresenta caracteristicas do ecletismo historicista, evidenciadas na composicao das
fachadas e nos elementos ornamentais. Na década de 1980, o curso de Engenharia
Mecanica foi transferido para o prédio do Instituto Parobé, permanecendo a
edificacdo, desde entdo, ocupada exclusivamente pelo Departamento de Engenharia
Elétrica da UFRGS. (Tonioli; Souza, 2023).

Figura 9 — Instituto Eletr

otécnico (prédio 11106)

Fonte: Acervo Fotogréafico do SPH (esq.); b) acervo pessoal: 2026 (dir.).



30

A edificacdo que atualmente abriga o Museu da UFRGS (Figura 10), inaugurada
em 1910, foi projetada para sediar o Laboratério de Resisténcia dos Materiais da
Escola de Engenharia de Porto Alegre. Entre 1943 e 1966, passou a abrigar o Instituto
Tecnologico do Rio Grande do Sul (ITERS), sendo chamado de Fundacéo de Ciéncia
e Tecnologia do Estado do Rio Grande do Sul (CIENTEC). No periodo de 1977 a 1996,
suas instalacdes receberam o primeiro curso latino-americano de Tecnologia do
Couro, razdo pela qual o edificio ficou amplamente conhecido como Curtumes e
Tanantes. O prédio foi a primeira edificacdo a ocupar o segundo quarteirdo do Campus
Centro da UFRGS. Do ponto de vista arquitetbnico, apresenta caracteristicas do
historicismo eclético, destacando-se as pinturas decorativas presentes na fachada

principal, que representam alegorias relacionadas ao trabalho. (Tonioli; Souza, 2023).

Figura 10 — Antigo Curtumes e Tanantes: Museu da UFRGS (prédio 12104)

Fonte: acervo do Museu da UFRGS (esq.); b) acervo pessoal: 2026 (dir.).

O Antigo Prédio da Faculdade de Medicina (figura 11), evidencia os principios
da arquitetura historicista eclética e foi inaugurado em 1924. O projeto original previa
uma planta em formato de losango irregular; entretanto, em razdo de limitacbes
financeiras enfrentadas durante sua construcdo, a obra foi executada apenas
parcialmente, resultando na configuracdo atual em forma de "V", a partir da esquina
do terreno. Com a transferéncia dos cursos de Farmécia, em 1958, e de Medicina, em
1974, passou a abrigar os Institutos de Ciéncias Basicas da Saude (ICBS) e de

Biociéncias, além de setores do Instituto de Artes da UFRGS. (Tonioli; Souza, 2023).
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Figura 11 — Antigo Prédio da Faculdade de Medicina (prédio 12101)

Fonte: acervo do Museu da UFRGS (esq.); b) acervo pessoal: 2026 (dir.).

A edificacdo que atualmente abriga a Radio da Universidade (figura 12) foi
construida para sediar a Secdo de Meteorologia do Instituto Astrondmico e
Meteoroldgico da Escola de Engenharia de Porto Alegre. O prédio desempenhou essa
funcdo até 1960, quando passou por reformas para receber as instalacfes da Radio
da Universidade. A UFRGS foi a primeira universidade brasileira a operar uma estacao
de radiodifusdo. Do ponto de vista arquiteténico, o edificio apresenta caracteristicas
da arquitetura historicista eclética. (Tonioli; Souza, 2023).

Figura 12 — Radio da UFRGS (prédio 12102)
G

Fonte: acervo da Radio da UFRGS (esq.); b) acervo pessoal: 2026 (dir.).

O edificio que atualmente abriga o Centro Cultural da UFRGS (Figura 13) foi
construido para sediar o Instituto de Quimica Industrial da Escola de Engenharia de
Porto Alegre. Inaugurado em 1926, o prédio, que apresenta caracteristicas da
arquitetura eclética, completa um século de existéncia em 2026 e, ao longo de sua
trajetéria, desempenhou diferentes funcdes, acompanhando as transformacdes
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institucionais da Universidade. Desde 2018, apés um amplo processo de restauragado
e requalificacdo, passou a abrigar o Centro Cultural da UFRGS. (TONIOLI; SOUZA,
2023). Em razao de sua relevancia para esta pesquisa, o Centro Cultural da UFRGS

sera abordado de forma mais detalhada no item 2.2.2.

Figura 13 — Instituto de Quimica Industrial - Centro Cultural (prédio 12109)

Instituto de Chimica Induslrial
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Vista do Edificio

Fonte: Acervo Fotogréfico do SPH (esq.); b) acervo pessoal: 2026 (dir.).

A edificacdo do Instituto Parobé (Figura 14), atualmente ocupada pelo
Departamento de Engenharia Mecénica da UFRGS, foi inaugurada em 1928 e
apresenta caracteristicas da arquitetura historicista eclética. Projetada para abrigar o
Instituto Parobé da Escola de Engenharia de Porto Alegre, o edificio desempenhou
importante papel na formagédo técnica e profissional no Rio Grande do Sul. Com a
criacao da Universidade de Porto Alegre, em 1934, o Instituto Parobé foi desvinculado
da estrutura universitaria por se tratar de uma instituicdo de ensino de nivel médio.
Apesar dessa mudanca administrativa, a Escola Técnica Parobé permaneceu
ocupando o edificio até 1961. Posteriormente, entre 1970 e 1985, a edificacdo passou
a sediar o Instituto de Matematica da UFRGS. Desde entdo, o prédio abriga o
Departamento de Engenharia Mecanica, onde sdo desenvolvidas atividades de ensino

de graduacéao e pos-graduacao.
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Figura 14 — Antigo Prédio do Instituto Parobé (prédio 11107)

Fonte: Acervo Fotogréafico do SPH (esq.); b) acervo pessoal: 2026 (dir.).

Esse conjunto arquitetdnico passou, ao longo dos anos, por reformas,
ampliacOes e adaptacdes destinadas a adequar as edificacdes as demandas de uso.
(Carvalhal; Achutti; Fonseca, 1998). Em novembro de 2024, a Instituicdo celebrou o
marco de “90 anos de universidade e 129 anos com a comunidade”, conforme
registrado no slogan comemorativo disponivel em seu site oficial. O marco de “90 anos
de universidade” remete a criagdo da Universidade de Porto Alegre, em 1934,
enquanto os “129 anos com a comunidade” fazem referéncia a fundacao das primeiras
escolas de ensino superior no Rio Grande do Sul, no final do século XIX.

Ligada pela sua génese a Porto Alegre, essa relacdo continua efetiva e
marcante. Com forte presenca na area académica e cultural, lanca sua tradicdo como
a Universidade da Capital. Local marcado pelas passeatas de bixos, bailes na
Reitoria, protestos nos anos 1960, fechamento e cerca de seu Campus Central pela
policia atras de seus estudantes, seus programas culturais. A trajetoria politica, social
e cultural de Porto Alegre ndo pode ser analisada dissociada da historia de sua
Universidade, cuja atuacdo esteve profundamente vinculada aos processos de
desenvolvimento, producédo do conhecimento e transformacgéo da sociedade galcha
(Bisson, 1993).

A UFRGS, estabelece um papel importante na historia de Porto Alegre e no
estado, pois ganhou espaco e se consolidou na sociedade. Ela tem como um de seus
legados, um relevante conjunto de edificacdes, distribuidos em dois quarteirdes e o
entorno, cujo valor historico e cultural recebe protecéo nas esferas municipal, estadual
e federal. Cada exemplar e seu todo, séo testemunhos importantes da historia, e sua
preservacdo e reconhecimento, sdo essenciais para garantir sua existéncia para as

futuras geracdes. (Tonioli; Souza, 2023).
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Porém, a universidade que nasceu para responder a necessidades do momento
histérico, que cresceu atendendo a demandas, que viveu impregnada de uma mistica,
registra, hoje, uma crise. A crise educacional € universal, 0 que tornaria inverossimil
encontrar em Porto Alegre uma Universidade-ilha, um centro de exceléncia, isento de
marcas do tempo. O porto-alegrense espera da sua Universidade publica um
permanente renascer, com propostas marcantes aos problemas da época. (Leite,
1993).

Dentro dos prédios da primeira geracdo da UFRGS, edificados em Porto Alegre,
0 Antigo Instituto de Quimica, atual Centro Cultural (prédio 12109), objeto deste
estudo, esta situado no quarteirdo 2, conforme a planta de localizacédo, demarcado em

vermelho (figura 15).

Figura 15 — Planta de localizacéo: Centro Cultural da UFRGS

Fonte: SPH/UFRGS (2025).

A contextualizacdo apresentada neste capitulo permite, assim, compreender que
a andlise do patriménio arquitetbnico da UFRGS envolve ndo apenas aspectos
construtivos e estilisticos, mas também o0s processos historicos que atribuiram
significado a esses espacos. A partir dessa perspectiva, a pesquisa podera avancar

para a questado de pesquisa, objetivos e justificativa do estudo.
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1.3 Questao de Pesquisa

Como os aspectos arquitetdnicos do prédio do Centro Cultural da UFRGS,
transformacdes, usos e disputas mantém relacdo com a memoéria de servidores da

UFRGS e a conservacgao do patriménio?
1.4 Objetivos

O objetivo geral desta pesquisa foi analisar os aspectos arquitetonicos e as suas
relacbes com a memaoria e conservacgao do patrimdnio na edificacdo do Antigo Instituto
de Quimica, transformado em Centro Cultural do Campus Centro da UFRGS.

Sao objetivos especificos deste estudo:

a) mapear a ordem cronologica de construcdo dos prédios do Campus
Centro da UFRGS, em Porto Alegre, identificando as relacdes
estabelecidas entre eles;

b) revisar na bibliografia os modelos arquitetbnicos da época da construcao
das edificacOes, necessidade de preservacao das edificacdes e a relagéao
entre memaria, patriménio e arquitetura;

c) identificar as percepcdes de pessoas que acompanharam o processo de
transformacao da edificagcdo em Centro Cultural, por meio da aplicacao
de questionario e entrevista;

d) analisar as variaveis envolvidas no processo de restauracéo da edificacéo
do Antigo Instituto de Quimica, atual Centro Cultural do Campus Centro
da UFRGS, buscando a preservacao das suas caracteristicas originais e
a sua contribuicdo para a construgcdo da memoéria e da identidade

institucional da Universidade.
1.5 Justificativa

A UFRGS desempenha um papel muito importante na constituicdo da memoéria
e da identidade cultural de Porto Alegre e do estado do Rio Grande do Sul, ndo apenas
por sua relevancia académica, mas também pelo legado arquitetdnico que integra seu
patrimdnio. No Campus Centro, os prédios histéricos representam testemunhos
materiais da transformacdo do ensino superior e do processo de urbanizagcdo da
cidade, possuindo valor simbolico e cultural reconhecido em diferentes esferas de

preservacgao.
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A edificacdo do Antigo Instituto de Quimica, atual Centro Cultural da UFRGS,
constitui um exemplar significativo desse conjunto, por reunir dimensoes
arquitetbnicas, historicas e sociais que o tornam representativo das transformacdes
da Universidade ao longo do tempo. Sua trajetéria, da construcédo na década de 20 do
século passado, passando por usos diversos, até a recente restauracdo e
requalificacdo como espaco cultural, traduz a relagdo dindmica entre memoria,
patrimdnio e funcionalidade.

Como engenheira civil da Prefeitura Universitaria da UFRGS, mantenho contato
cotidiano com o patriménio arquitetonico do Campus Centro, espago que condensa
memoérias coletivas de diferentes geracdes e que despertou meu interesse pela
preservacdo e pela investigacdo critica. O estudo de caso proposto possibilita
compreender ndo apenas 0s aspectos técnicos da preservacdo, mas também os
processos pelos quais a memoéria da instituicdo é construida, transmitida e apropriada
pela comunidade universitaria e pela sociedade em geral.

A pesquisa justifica-se, portanto, na relevancia de valorizar, analisar e difundir o
patriménio cultural da UFRGS, contribuindo para reflexdes mais amplas sobre
memodria, identidade e conservacéo de bens histéricos em contextos académicos e
urbanos.

No que se refere quanto a sua viabilidade, o estudo baseia-se na andlise de
documentos publicos, além da aplicacdo de questionario a quatro pessoas, que
acompanharam o processo de conservacao e recuperacdo da edificacdo do Antigo
Instituto de Quimica, atual Centro Cultural da UFRGS, e uma entrevista com agente
institucional que participou da restauracdo da edificagdo. Dessa forma, ndo se
identificam restricbes quanto as fontes necesséarias para o desenvolvimento da
pesquisa. Com o intuito de fortalecer a justificativa da pesquisa, foi realizado um
levantamento bibliografico contemplando teses e dissertagfes. Os artigos, teses e
dissertacGes foram consultadas nos seguintes repositorios:

1) Plataforma SciELO, disponivel no site: https://search.scielo.org/;

2) Catdlogo de Teses e Dissertacbes (CAPES), disponivel no site:
https://catalogodeteses.capes.gov.br/catalogo-teses/;

3) Repositorio do Programa de Pos-Graduacdo em Memoaria Social e Bens
Culturais (PPGMSBC) da Universidade La Salle, disponivel no site:

https://repositorio.unilasalle.edu.br/;
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4) Biblioteca Digital de Teses e Dissertacdes (BDTD), disponivel no site:
https://bdtd.ibict.br/.

O levantamento considerou os descritores: “Patriménio Cultural UFRGS”,
“Preservacao prédios historicos”, “Centro Cultural UFRGS” e “Restauracao Edificagcao
Historica”. Este ultimo foi restrito as publicagfes posteriores a 2018, ano em que o
prédio passou a funcionar oficialmente como Centro Cultural da UFRGS.

Os resultados obtidos na busca nos sites dos bancos de dados citados estédo
sistematizados nos quadros a seguir, que apresentam o quantitativo de publicacdes

identificadas para cada descritor utilizado na pesquisa, até 30 de setembro de 2025.

Quadro 1 — Publicagdes sobre “Patrimonio Cultural UFRGS”

Base de Dados Artigos | Dissertagdes Teses
Scielo 0 0 0
CAPES 0 11 1
BDTD 0 262 98
Repositério
2 8 0
PPGMSBC
Total 2 281 99

Fonte: Busca realizada pela autora nos sites dos bancos de dados mencionados (2025).

Quadro 2 — Publicacdes sobre “Preservacao prédios histéricos”

Base de Dados Artigos Dissertacfes Teses
Scielo 0 0 0
CAPES 0 82 4
BDTD 0 98 13
Repositorio
0 3 0
PPGMSBC
Total 0 183 17

Fonte: Busca realizada pela autora nos sites dos bancos de dados mencionados (2025).
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Quadro 3 — Publicagdes sobre “Centro Cultural UFRGS” (a partir de 2018)

Base de Dados Artigos Dissertactes Teses
Scielo 0 0 0
CAPES 0 3 4
BDTD 0 348 170
Repositério PPGMSBC 0 0 0
Total 0 351 174

Fonte: Pesquisa realizada pela autora nos sites dos bancos de dados mencionados (2025).

Quadro 4 - Publicagdes sobre “Restauracdo Edificacdo Historica”

Base de Dados Artigos Dissertacfes | Teses
Scielo 0 0 0
CAPES 0 112 24
BDTD 0 56 6
Repositério PPGMSBC 0 0 0
Total 0 168 30

Fonte: Busca realizada pela autora nos sites dos bancos de dados mencionados (2025).

A busca de dados é de grande valia para a pesquisa a fim de nos situarmos no

contexto estudado. A partir dos resultados da pesquisa com o0s quatro descritores

mostrados anteriormente (quadros 1 a 4), procedeu-se a leitura do titulo e do resumo

destas publicacfes. Destas, foram selecionadas seis dissertacdes, cujas tematicas de

pesquisa mais se alinhavam as bases conceituais deste estudo, demonstradas no

quadro 5:

Quadro 5 — Dissertacdes com tematicas alinhadas as bases conceituais deste estudo
Tibo de Area do Contribuigdes
traFl))tho Autor Ano Titulo conhecimento| para este projeto

de pesquisa
Os prédios histéricos da Preservacio e
. Universidade Federal do Rio L . s
Ungaretti, . Mem©éria Social Protecéo dos
. ~ Grande do Sul: proposta de - L
Dissertacdo | Helenara |2013 . e Bens prédios historicos
tombamento pelo Instituto do .
Roballo L S - Culturais da UFRGS,
Patrimbnio Historico e Artistico tombamento
do Estado (IPHAE)
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. Areado Contribuicdes
Tipo de i hecimento i
Autor Ano Titulo con para este projeto
trabalho .
de pesquisa
“Projeto resgate do patrimbénio Proieto Resoate
Oliveira, histérico e cultural da UFRGS”: A ; J ~eSge
€l . Memodria Sociall  ao Patriménio
. ~ Doris estudo do perfil dos s
Dissertacdo . 2017| . ; e Bens Histérico e
Maria incentivadores para o restauro | ;
: g Culturais Cultural da
Demingos do prédio da Faculdade de
s UFRGS
Direito
O arquiteto e o Historia
Bauer, . . .
. ~ oy zelador: patrimonio cultural, Zeladoria do
Dissertacao Leticia |2006 o PR N
Brandt historia e memaria S&o Miguel patrimdnio cultural
das Missdes (1937-1950)
Tonioli, arCIudi?edtﬁrz léné\éi:cis'i?geéo Arquitetura Arquitetura das
Dissertacdo | Renata |2014 b N d gurac d edificagBes da
Manara urbana do Campus Centro da UERGS
UFRGS
Patrimdnio cultural do Rio Historia Patrimdnio
. ~ Zamin, |2006| Grande do Sul: a atribuicdo de cultural, leis de
Dissertacao o - X >
Frinéia valores a uma memoria coletiva preservacao,
edificada para o Estado memoria coletiva
Dias, De portas abertas: proposta de Arquitetura
Dissertaco Adel_alde 2023 re_stayr:_igao e |nterveng~ao Restaur_agao
Luiza arquitetbnica para o casarao do predial
Novaes. antigo Registro do Paraibuna.

Fonte: Elaborado pela autora (2025).

Contudo, esse estudo se diferencia destes, possibilitando novas pesquisas com

abordagens similares, para o aprimoramento do conhecimento na area, propiciando

uma maior integracdo do Programa de Poés-graduacdo em Memoria Social e Bens

Culturais da Unilasalle a realidade, pois foca na memoéria e patriménio no Centro
Cultural, do Campus Centro da UFRGS.

Buscando contextualizar a pesquisa, a segunda sec¢éo apresenta o referencial

tedrico, alicercado em autores do campo de estudos da memaria social, patrimonio e

arquitetura.
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2 BASES CONCEITUAIS

Nessa sec¢do, inicialmente apresenta-se o conceito de Memoria Social e
Patrimoénio Cultural para em seguida apresentar a Preservacdo e Protecdo dos
prédios histéricos da UFRGS, a Arquitetura das edificacdes da UFRGS, Zeladoria do
patrimonio cultural e Restauracao de edificagdes de patrimonio cultural. Com relagao
a revisao conceitual para a pesquisa no campo da memoria social, parte-se de alguns
autores como: Candau, Halbwachs, Assmann e Pollak; quanto ao patriménio cultural:
Candau, Fonseca, Goncalves e Zamin; da Preservacdo e Protecdo dos prédios
histéricos da UFRGS: Ungaretti, Oliveira, Rabello, Tonioli e Souza e UFRGS; da
Arquitetura das edificacdbes da UFRGS temos: Pinto e Buffa, Monteiro, Tonioli e
Weimer; quanto a Zeladoria, Rosa, Coutinho, Di Mauro e Pellicciotta, Moraes, Bauer
e Paterman e quanto a Restauracdo de edificacdes de patrimdnio cultural, Brandi,
Dias e Kihl.

2.1 Membéria Social

A memoria social constitui-se a partir de experiéncias vividas por grupos sociais.
Nesse contexto, preservar o patriménio e a memoria, zelar e preservar as edificacdes
universitarias centenarias, patrimoénio de interesse histérico-cultural, € fundamental
para a constru¢do da memdria coletiva. (Halbwachs, 2006).

A memoria coletiva é uma forma de metamemdria, isto é, um enunciado
produzido pelos membros de um grupo acerca de uma memoria supostamente
comum a todos os membros desse grupo, € uma descricdo de um compartilhamento
hipotético de lembrancas (Candau, 2014). J& segundo Halbwachs (2006), as
memodrias, por sua vez, constroem-se em relacdo ao que foi vivenciado. Assim como
normalmente é na sociedade que o homem adquire suas lembrancas, as evoca, as
reconhece e as localiza.

Toda lembranca, por mais pessoal que seja, esta ligada a um conjunto de
lembrangas que muitos outros possuem, a vida material e moral das sociedades das
quais fazemos ou ja fizemos parte (Halbwachs, 2006). Segundo Candau (2014), a
memoria nos da a ilusdo de que, o que passou ndo é, definitivamente, inacessivel,
pois é possivel relembrar. E a meméria que constitui a nossa vida, sendo que a
memoria e a identidade se apoiam, uma na outra, para produzir uma histéria de vida,

uma narrativa.
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Halbwachs (2006), ainda declara, que a historia ndo abrange todo o passado,
tampouco se restringe ao que dele permanece. Paralelamente a histéria escrita, existe
uma historia viva, continuamente preservada ou renovada pelos grupos sociais. Nessa
perspectiva, a memdaria coletiva conserva apenas os acontecimentos do passado que
permanecem significativos ou que ainda podem ser compartilhados pelo grupo que os
mantém vivos. Quando determinado periodo deixa de despertar interesse para as
geracdes seguintes, ndo € 0 mesmo grupo que esquece parte de sua historia; ocorre,
na realidade, a sucessdo de grupos sociais, cada qual reconstruindo e atribuindo
novos significados ao passado conforme suas experiéncias, valores e referéncias
coletivas.

Segundo Assmann (2011), os espacos culturais fazem parte da construcdo de
recordacdo muito significativos, e isso sO € possivel, se as pessoas do grupo, assim
almejarem e fizerem esforco para manter essa memoéria coletiva. Ele também,
evidencia a colaboracdo de afetos, como requisito para a preservacgao e recordacao,
e diz que ao recordar, retomamos a imagem do passado, apresentando a percepcao
gue fazemos dela, como uma interpretacéo do que realmente aconteceu.

A construcdo do pertencimento, esta intrinsecamente vinculada aos processos
de constituicdo da meméria cultural, entendida como um sistema de armazenamento,
transmissdo e atualizacdo de significados compartilhados socialmente.
Diferentemente da memoria individual, a memoria cultural se ancora em suportes
materiais e simbolicos, tais como instituicbes, rituais, narrativas e espacos, que
permitem a continuidade e a identificacdo coletiva ao longo do tempo. (Assmann,
2011).

Assmann (2011), destaca a importancia da memdria coletiva para a formacéo e
preservacao da identidade cultural. Para ela, a memoaria coletiva € um processo ativo,
em que o passado é, continuamente, reinterpretado e contextualizado, de acordo com
as necessidades e interesses do presente. Esse processo € fundamental para a
construcdo de uma identidade cultural compartilhada, que une as pessoas em torno
de uma histéria, uma tradicdo e um conjunto de valores comuns.

Nesse sentido, o pertencimento emerge quando os individuos reconhecem a si
mesmos nas narrativas, simbolos e praticas culturais, legitimadas por um determinado
grupo ou instituicdo. Trata-se de um processo de identificacdo mediado por repertérios
culturais, que conferem sentido a experiéncia social e estabelecem vinculos entre

passado e presente. A memoria cultural, portanto, atua como um dispositivo
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estruturante da identidade, ao oferecer referéncias que orientam a percepgao de si e
do coletivo. (Assmann, 2011).

Por outro lado, Assmann (2011), também evidencia que a memdria cultural,
opera por meio de processos seletivos, nos quais determinadas experiéncias sao
preservadas, enquanto outras sio esquecidas. E nesse ponto que se insere a nogao
de despertencimento, quando individuos ou grupos ndo se reconhecem nas narrativas
dominantes, ou quando suas memoérias, ndo sao incorporadas aos quadros
institucionais. O despertencimento, portanto, ndo € apenas auséncia de vinculo, mas
resultado de dindmicas de exclusdo simbolica e de invisibilizag&o cultural.

Esse aspecto, evidencia que o pertencimento ndo € dado, mas construido
socialmente, sendo continuamente disputado. A identidade cultural, nesse contexto,
constitui-se como um processo relacional e dinamico, atravessado por tensdes entre
memoria oficial e memorias plurais. Assim, instituicdes culturais, como universidades,
desempenham papel central na mediacdo desses processos, ao selecionar, organizar
e difundir determinados repertérios simbolicos. (Assmann, 2011).

Desse modo, a construcdo do pertencimento esta diretamente associada a
capacidade de inclusdo e representatividade das memodrias culturais mobilizadas,
enquanto o despertencimento, revela os limites e as exclusdes desses mesmos
processos. A analise dessas dinamicas, permite compreender como identidades
coletivas sdo formadas, mantidas ou contestadas no interior dos espacos sociais.
(Assmann, 2011).

De outro lado, a meméria social, também constitui um campo de disputa, porque
diferentes grupos sociais procuram legitimar suas proprias narrativas sobre o
passado, selecionando o que deve ser lembrado ou esquecido. Portanto, a memoaria
€ construida socialmente e atravessada por relacdes de poder. Pollak (1989), afirma
que a memaria coletiva ndo € somente uma conquista, mas é também, um instrumento
e um objeto de poder. Por isso, ele entende a memadria como um “campo de batalha”,
ideia retomada por ele ao discutir patriménio: cole¢cdes, museus e patriménios
constituem-se em campos de batalha, nos quais se percebe a elaboragédo e a
contestacao de identidades e memarias coletivas.

Segundo Pollak (1989), muitas vezes, a memdria oficial do Estado, silencia
experiéncias de grupos marginalizados, enquanto outros grupos lutam pelo
reconhecimento de suas narrativas. A disputa ocorre porque lembrar, implica

selecionar acontecimentos, personagens e simbolos considerados importantes para
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a identidade coletiva. Assim, toda memoéria envolve, também, esquecimentos e
silenciamentos. Essa reflexdo ajuda a compreender por que patrimonios,
monumentos, museus e espacos historicos tornam-se lugares de conflito simbalico.

Diferentes grupos sociais, disputam quais memorias devem ser preservadas,
qgue narrativas serao oficializadas, quais patriménios representam a coletividade e o
que serd reconhecido. Por isso, a memdéria social é dinamica, seletiva e
constantemente, reinterpretada no presente. Assim, grupos sociais, disputam
memorias, porque disputam também reconhecimento, pertencimento e legitimidade
social. A memdria torna-se, portanto, um espaco de negociac¢do politica, cultural e
simbdlica. (Pollak, 1989).

2.2 Patriménio Cultural

Identidade, memoaria e patriménio sdo as trés palavras chaves da consciéncia
contemporanea; sendo o patrimoénio uma dimensdo da memdria, restituir a memaoria
desaparecida de uma pessoa € devolver a sua identidade. (Candau, 2014).
Patrimoénio, designa o conjunto de bens de valor cultural, que passaram a ser
propriedade da nacado, de todos os cidadaos. A construcdo do que chamamos de
patriménio histérico e artistico nacional, partiu do novo estatuto de propriedade dos
bens confiscados e da necessidade de ressignificar esses bens. (Fonseca, 2005).

Segundo Arantes (2009), os processos de preservacao e patrimonializacado néo
sao neutros nem automaticos, mas resultam de acdes coletivas envolvendo diferentes
agentes sociais e o proprio Estado. O patriménio é construido por meio de decisées
politicas, técnicas e culturais. Arantes afirma que a pratica da preservacdo envolve
muitos agentes, tais como o Estado, 0s movimentos sociais, as comunidades locais,
os interessados e a populacao.

Havia a compreensdo de que a preservacao patrimonial exigia a producéo de
conhecimentos especificos sobre os bens culturais, inclusive em areas ja
investigadas. Nesse contexto, ganham relevancia os inventarios, os levantamentos
documentais, a protecao de fontes de informacéo e o desenvolvimento de estudos e
pesquisas voltados a construcéo de referenciais capazes de orientar a selecéo e a
classificacdo dos bens patrimoniais. (Fonseca, 2005).

De acordo com a Constituicdo Federal (1988), no seu artigo 216, constituem o
patrimdnio cultural brasileiro, os bens de natureza material e imaterial, individualmente

ou em conjunto, englobando: as formas de expressao; os modos de criar, fazer e viver;
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as criacOes cientificas, artisticas e tecnoldgicas; as obras, objetos, documentos,
edificacbes e demais espacos destinados as manifestacbes artistico-culturais; os
conjuntos urbanos e sitios de valor historico, paisagistico, artistico, arqueoldgico,
paleontoldgico, ecoldgico e cientifico. E o elo entre o passado e o presente que forma
uma heranca coletiva construida por diferentes povos, tempos e territérios para as
geracoes futuras.

Ainda o 8§ 1°do artigo 216, diz que o Poder Publico, com o auxilio da comunidade,
promovera e protegera o patrimonio cultural brasileiro, por meio de inventéarios, de
registros, vigilancia, tombamento e desapropriacdo, e de outras formas de
preservacao. O patrimdnio cultural material é formado pelos bens que tém existéncia
fisica, ou seja, aquilo que podemos ver, tocar e percorrer. Inclui edificacdes histéricas,
igrejas, mercados, pontes, pracas, obras de arte, objetos, acervos e sitios
arqueologicos, entre outros. Os bens culturais materiais sdo representacdes da nossa
histéria e das transformacdes da vida social e cultural no Brasil. (IPHAN, 2025).

Em todos esses anos que constituem a histéria do Instituto do Patriménio
Historico e Artistico Nacional (IPHAN), ele criou parametros e normas, prop6s
conceitos e valores, agiu sobre bens, instituicdes e pessoas, estabeleceu parcerias
nacionais e internacionais, sempre buscando consolidar seu espac¢o de atuacao, sua
experiéncia e o saber técnico que norteou e informou todas suas acdes. Especialistas
em patriménio cultural, estudantes e profissionais de areas ligadas ao patriménio,
buscam o IPHAN como uma importante referéncia do trabalho com a protecdo do
patriménio e da proépria constituicdo desse campo de conhecimento. (IPHAN, 2025).

A partir da criacdo do Servigo do Patrim6nio Historico e Artistico Nacional em
1937, 6rgdo que oficialmente cuidaria da protecdo ao patriménio historico e artistico,
foi sendo produzida e guardada a documentacdo textual escrita. A ideia de posse
coletiva, como parte do exercicio da cidadania, inspirou a utilizacdo do termo
patrimdnio, para designar o conjunto de bens confiscados de valor cultural que
passaram a ser propriedade da nacédo, de todos os cidadaos, e de uma motivagao
ideoldgica: a necessidade de ressignificar esses bens. (Fonseca, 2005).

A historia estabelece relacdes entre passado, presente e futuro, contribuindo
para que 0s grupos sociais compreendam sua prépria identidade. Nessa perspectiva,
a memoria assume papel fundamental na construcdo das interpretacdes sobre o
passado, influenciando a propria producdo historica e adquirindo relevancia nas

politicas de memdria, nos meios de comunicacéo e nas reivindicacdes relacionadas
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ao direito e ao dever de memoria. Aléem de constituir uma forma de conhecimento
sobre o passado, a historia participa da construcdo da memoria coletiva e do
patrimdnio social, contribuindo também para a formacdo da responsabilidade dos
individuos enquanto cidadaos. (Hartog, 2017).

Na lista de Bens Tombados pelo IPHAN, consta o Conjunto Arquitetdnico dos
prédios do Observatodrio Astrondmico e da Faculdade de Direito, situados no Campus
do Centro da Universidade Federal do Rio Grande do Sul. Estes prédios, estédo
inscritos no Livro de tombo histérico (Regulamentado pela Portaria 11/86), deferido
pelo IPHAN em junho de 2000. Neste livro, séo descritos os bens moéveis e imoveis
existentes no Brasil, e cuja conservacao seja de interesse publico, por sua vinculacao
a fatos memoraveis da historia do Brasil. Infelizmente, o corte de verbas para as
universidades federais dificulta reformas preventivas e o restauro dessas edificacdes,
que por se tratarem de edificacdes centenarias, apresentam desgastes. Também sdo
edificagcbes que por serem tombadas, ndo € permitida a modernizacdo de layout e
possuem dificuldade de insercdo de rampas e elevadores sem infringir as regras de
preservacao do patriménio.

Além disso, os dois quarteirdes do Campus Centro da UFRGS (incluindo o
Prédio do Centro Cultural), também s&o considerados como area protegida por
Portaria do IPHAN n° 9, de 9 de fevereiro de 2022, por estar em um dos quarteirdes
préximos as edificacbes tombadas da Faculdade de Direito e Observatorio
Astrondmico. Esta portaria, dispde sobre a delimitacdo da poligonal e a definicdo de
critérios de intervencao, para o entorno da Faculdade de Direito e do Observatorio
Astronémico, integrantes do Campus Centro da UFRGS, situados no municipio de
Porto Alegre, bens objetos de tombamento federal pelo IPHAN. (IPHAN, 2025).

De acordo com Candau (2014), o objeto patrimonial que é preciso conservar,
restaurar e valorizar, € descrito como um marco da identidade representada por um
grupo. A sociedade francesa contemporanea tem um grande desejo de memodria,
fazendo um gigante esfor¢o para inventario, salvaguarda, conservagao e valorizacao
dos indicios do seu préprio passado, a ponto de fazer do pais inteiro, um grande
museu. Essa busca memorial se manifesta na patrimonializacdo generalizada da
sociedade, na medida em que as pessoas estabelecem vinculos afetivos com objetos

capazes de remeter ao seu passado.
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Segundo Fonseca (2005), os patriménios historicos e artisticos nacionais, em
um Brasil com multiplas memorias coletivas e com pluralidade cultural, devem ser
entendidos, na sua relacdo com praticas sociais de construcéo e de objetivacdo de
identidades coletivas. Sua constituicdo a partir de um estatuto juridico préprio, usa
proposi¢do, como uma forma de comunicagdo social e a sua institucionalizagéo
enquanto objeto de uma politica publica.

A necessidade de resistir a pressdes, no sentido de destruicdo (natural ou por
fatores humanos), aliada a responsabilidade, em relacdo aos bens tombados, faz com
que o objetivo das politicas de preservacao acabe se reduzindo a protecéo de bens.
Entretanto, uma politica de preservacéo deve ir muito além do que isso, é necessario
reconhecer o valor histérico, artistico, etnografico e o valor nacional, ou seja, com
aguele sentimento de pertencimento a uma nacédo. (Fonseca, 2005).

Conforme Gongalves (2015), os patrimOnios expressam e representam a
identidade de grupos e segmentos sociais. Um tipo de arquitetura, assim como na
culinaria, festa, artesanato, musica, pode ser identificado como “patriménio cultural”
guando é reconhecido por um grupo (ou Estado), como algo que Ihe é proprio e esta
associado a sua historia, sendo, portanto, capaz de definir sua “identidade”. Defender,
preservar e lutar pelo reconhecimento coletivo desse patrimonio traduz-se na luta pela
propria existéncia e pela preservacao social e cultural do grupo.

Uma preocupacao, sempre presente nos instrumentos de patrimonio, € a busca
pela sua preservacao e classifica-lo como “patriménio da humanidade”. Assim, como
se organizam movimentos sociais para defender sua cultura, buscando construir
museus para expressar sua identidade e memoria. (Goncgalves, 2015).

O conceito de patriménio cultural, tem relacdo com o0s monumentos,
antiguidades, colecdes, monumentos historicos, monumentos artisticos, patriménio
historico e artistico, identidade cultural e memoria coletiva. Cada um deles com maior
ou menor importancia, dependendo da época em que esta inserido. Atualmente, o
patrimdnio cultural esta mais relacionado aos conceitos de identidade cultural e
memoria coletiva. (Zamin, 2006).

As praticas de preservacédo, sofrem variacbes com o passar dos anos, assim
como o conceito de patrimoénio cultural. O patriménio cultural de uma regido ou nacao
€ uma construcdo que requer escolhas e vincula-se a valores. Esses valores, podem
ser: artisticos, historicos, paisagisticos, etnograficos, culturais; sendo que as no¢des

sobre os valores e a sua importancia, varia no tempo e no espago. Por muito tempo
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utilizou-se a referéncia a monumentos artisticos e histéricos, sendo que a partir de
1964, com a Conferéncia Geral da Organizacédo das Na¢des Unidas para a Educacao,
a Ciéncia e a Cultura (UNESCO), passou-se a utilizar a referéncia a bens culturais.
(Zamin, 2006).

A reflex&@o sobre patrimonio contemporéaneo, envolve compreender a arquitetura
ndo apenas como objeto fisico preservado, mas como elemento ativo da memoria
social, das identidades coletivas e das experiéncias do tempo. Goncgalves (2015),
afirma que atualmente, qualquer objeto material, espaco, pratica social ou tipo de
conhecimento pode ser identificado, aclamado ou contestado como “patriménio” por
um ou mais grupos sociais.

Isso demonstra que a arquitetura, deixa de ser compreendida somente como
monumento histérico isolado, e passa a integrar um sistema mais amplo de
significados sociais e culturais. Portanto, os edificios de patrimdnio historico e cultural
tornaram-se suportes de memoria, identidade, pertencimento e disputa simbodlica,
sendo que a preservacdo arquitetbnica do patrimoénio, envolve manter vivas as
narrativas sociais e culturais associadas aos espacos. (Goncalves, 2015).

Goncalves (2015), destaca que o patrimbnio contemporaneo, pode
simultaneamente, servir aos propositos da inddstria turistica, para constru¢do de
identidades, formacdo das subjetividades individuais e coletivas, atender as
reivindicacdes de natureza politica e econdémica, por parte de grupos sociais ou ainda,
a politicas de Estado. Contudo, em todos esses usos do patrimdnio, é possivel
perceber determinados modos de imaginar e gerir as relagcbes entre passado,
presente e futuro.

Essa analise, permite compreender o crescimento das acdes de restauracao,
musealizacdo e preservacdo arquitetdbnica nas cidades contemporaneas. A
arquitetura histérica, passa a funcionar como tentativa de estabilizacdo simbdlica,
diante das rapidas transformacfes urbanas, sociais e culturais. Ao aprofundar a
discussdo sobre memoria social, Gongalves (2015), afirma que os patriménios
contemporaneos oscilam entre histdria nacional e memorias coletivas.

Hartog (2003), também explica que essa expansao esta ligada a uma crise na
forma moderna de experimentar o tempo, pois para ele a expansao extraordinaria dos
patrimdnios no mundo contemporaneo, deve ser entendida como o sintoma de uma
crise nas formas como experimentamos as relagdes entre passado, presente e futuro.

Essa ideia € central para estudos de caso sobre edificacdes historicas, como o Centro
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Cultural da UFRGS, pois demonstra que os edificios preservados acumulam multiplas
camadas de memdria. Eles ndo expressam apenas uma narrativa oficial do Estado,
mas também experiéncias afetivas, institucionais e cotidianas dos diferentes grupos
que os utilizam, pois evidencia que os edificios preservados acumulam mudltiplas
camadas de memodria. Esses bens culturais materializam ndo apenas as narrativas
institucionais e as politicas publicas de educacdo e preservagdo, mas também as
experiéncias vividas por diferentes grupos sociais que, ao longo do tempo, atribuiram
significados a esses espacos, como docentes, estudantes, funcionarios técnico-
administrativos, pesquisadores, gestores e a comunidade que frequenta a
Universidade.

Ao discutir arquitetura e destruicdo, Goncalves (2015), mostra que preservar,
também implica transformacéo, essa perspectiva é fundamental para a compreenséo,
contemporanea da arquitetura de patrimonio histérico e cultural. Os edificios histéricos
nao permanecem intactos, eles sao continuamente, reinterpretados, restaurados,
adaptados e ressignificados pelas praticas sociais e institucionais.

Em “As transformacgbes do patrimonio: da retérica da perda a reconstrugao”,
Gongalves (2012), discute a mudanca das politicas patrimoniais centradas na
identidade nacional, para uma valorizacdo da diversidade cultural e das identidades
coletivas dos diferentes grupos sociais. O autor afirma que as narrativas até a década
de 1980 estavam voltadas firmemente para a nacéo, e todo e qualquer bem tombado
o era em funcéo de seus vinculos com a histéria e a identidade nacional, porém, os
patrimonios que associados a diversos grupos e movimentos sociais, vém sendo
reivindicados, reconhecidos ou contestados, sem que o0s vinculos com uma
“‘identidade nacional’, sejam, necessariamente, colocados em primeiro plano.

Entdo, nas ultimas décadas, o patrimbnio passou a contemplar os grupos
étnicos, religiosos, regionais, profissionais e movimentos sociais diversos, sendo que
a transformacéo também aparece na mudanca dos agentes envolvidos nos processos
de patrimonializacdo, passando a ser reivindicado por organizacdes nao
governamentais, movimentos sociais, empresas, grupos sociais e individuos.
(Goncgalves, 2012).

Sobre 0s interesses contemporaneos em preservar e revitalizar patrimonios,
Gongalves (2012), mostra que o objetivo ndo € apenas recuperar um passado perdido,
mas adaptar os espagos patrimonializados as necessidades do presente. Entéo,

diversos projetos de preservacao, atualmente, voltam-se mais para o atendimento a
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demandas culturais, sociais, econdémicas e simbodlicas do presente. Sdo exemplos
disto, os projetos de revitalizacdo, renovacdo de equipamentos urbanos, projetos
sociais e reivindicacdes de movimentos sociais. Portanto, a preservacao passa a estar
associada a reutilizacéo dos espacos historicos como centros culturais, areas de lazer,
equipamentos urbanos, espacos turisticos e locais de consumo cultural.

Portanto, de acordo com Gongalves (2012), os patrimonios funcionam como
espacos de acao coletiva e disputa simbdlica. Cada ator social, busca afirmar
determinadas memorias, identidades e usos dos espacos patrimonializados. No caso
da arquitetura de patriménio histérico e cultural, participam dessa acao os 6rgaos de
preservacao, arquitetos e restauradores, a universidade, os usuérios do edificio, os
movimentos culturais, as pessoas que visitam a edificacdo, os gestores publicos, a
comunidade local do entorno. Esses atores atribuem sentidos diferentes ao
patriménio: memoria, identidade, valorizacdo urbana, consumo cultural, educacéo,
lazer ou reivindicacédo politica.

Cada um pode apropriar-se de um patrimonio diversificado, processo por meio
do qual novos grupos, buscam legitimidade e visibilidade. O patriménio, nesse sentido,
participa do fendbmeno de fragmentacdo das memorias. Museus locais, por exemplo,
procuram construir identidades coletivas regionais, ao encenar 0 passado no
presente. Essas instituicbes podem ser compreendidas como lugares organizados de
praticas de memoria e de objetivacdo da identidade. (Candau, 2014).

Segundo Choay (2001), em 1837 criou-se na Franca a primeira Comissao dos
Monumentos Historicos, que foram divididos em trés categorias: remanescentes da
antiguidade, edificios religiosos da Idade Média e alguns castelos. Eles eram oriundos
da arquitetura erudita. Posteriormente, foram incluidas todas as formas de arte de
construir, eruditas, populares, urbanas e rurais, categorias de edificios, publicos e
privados, com novas denominacdes: arquitetura menor (ndo monumental, sem uso de
arquitetos), vernacular (edificios marcantes para o local), industrial (usinas, estacdes).
Assim o dominio patrimonial ndo mais se limita a uma edificacdo, mas a um conjunto
de casas, bairros, cidades e conjunto de cidades, conforme visualizamos na lista do
Patriménio Mundial da Unesco.

O Japao, pais que até entéo vivia suas tradicbes no presente, ndo conservava
seus monumentos, sendao mantendo sempre novos; iniciou-se entdao a adocéo do
museu e a preservacao dos monumentos historicos, a partir de 1870. J& os Estados

Unidos, foram o0s primeiros a proteger seu patriménio natural, mas pouco se
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interessavam em conservar aquele constituido pelas edificacdes, cuja protecao
comecou muito depois. A China ignorava esses valores, mas comecgou a explorar seus
monumentos historicos a partir da década de 1970. (Choay, 2001).

A Primeira Conferéncia Internacional para Conservacdo dos Monumentos
Historicos, ocorreu em Atenas em 1931, onde sé participaram europeus. A Segunda
foi em Veneza em 1964, onde participaram trés paises ndo europeus: Tunisia, México
e Peru. Quinze anos mais tarde, oitenta paises dos cinco continentes haviam assinado
a Convencao do Patriménio Mundial. (Choay, 2001).

S&o observados efeitos negativos do turismo, que fazem cidades se degradar a
cada dia. Na Europa, a inflagdo patrimonial é combatida e denunciada por outros
motivos, tais como custo de manutencao, inadequacdo aos usos atuais e paralisacao
de outros grandes projetos de organizacao do espaco urbano. Menciona-se, também,
a necessidade de inovar as dialéticas de destruicdo, que ao longo dos séculos, fizeram
Nnovos monumentos se sucederem aos antigos. (Choay, 2001).

Choay (2001), diz que o patriménio histoérico, representado pelas edificacdes, é
uma categoria exemplar que se relaciona mais diretamente com a vida de todos. Ja
guanto ao sentido do termo Monumento, vem do latim, significando advertir, lembrar,
aquilo que traz a lembranca de alguma coisa, tocar pela emoc¢éo, uma memoria viva.

Hartog (2017) argumenta que, diante do enfraquecimento ou desaparecimento
das referéncias que orientam os individuos e da crescente sensacado de aceleracao
do tempo, a selecdo e a preservacdo de determinados lugares, objetos e
acontecimentos do passado constituem formas de orientagdo no presente e de
construcdo de referéncias para o futuro. Nessa perspectiva, a preservacdo da
memoria assume uma dimensao temporal ampliada, pois envolve simultaneamente a
relacdo com aquilo que se perdeu do passado e a preocupag¢do com a conservagao
do presente para as geracoes futuras.

Nas préoximas subsecodes, discutiremos topicos sobre cultura e o Centro Cultural
da UFRGS.

2.2.1 A cultura

A cultura ndo é homogénea, ela é bastante variada e mutavel, sendo que uma
mesma cultura muda com o tempo. Por exemplo, a cultura do Brasil de hoje difere da
cultura de cem anos atras. A cultura, também muda de lugar para lugar, a cultura varia
com os povos. (White, 2009).
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A cultura € um conjunto de sistemas de significados que dao sentido as acdes
humanas, possibilitando, o entendimento de que qualquer acdo social € considerada
cultural. (Godoy; Santos, 2014). Para esse estudo, descreve-se o desenvolvimento
cultural da UFRGS, que foi modificando ao longo de mais de um século de histéria.

A cultura e a educagéo, tém uma relacgéo intrinseca. Segundo Moreira e Candau
(2003), ha uma estreita relacdo entre as praticas escolares e a cultura. A cultura
justifica ser o elo entre as diferentes praticas: social, politica, econémica e educativa
que interferem na organizacdo curricular. (Hall,1997). Ela assume um papel de
destaque nas discussdes, envolvendo a estrutura e a organizacao da vida cotidiana
das pessoas e na educacéo escolar, ndo apenas como heranca, mas porque toda a
pratica social possui uma dimenséo cultural. (Godoy; Santos, 2014).

O homem é o resultado do meio em que socializa e acumula conhecimento e
experiéncia de geracdes anteriores. O manuseio criativo desse patrimonio cultural,
permite inovacdes e invencgdes, que sao resultado do esforco comunitario. (Laraia,
2001).

A UFRGS, universidade onde se insere este projeto de pesquisa, promove
iniciativas que valorizam a cultura em suas atividades de Ensino, pesquisa e extenséao,
tais como: promocdo a diversidade cultural (povos indigenas, portugués para
estrangeiros, semana da Africa, NELE), incentivo & produc&o cultural (musica,
literatura, teatro, artes visuais) formacao cultural (escrita literaria, historia da arte, trilha
do patrimbnio cultural), acdes de extensdo (Portas Abertas), preservacdo do
patriménio cultural (SPH).

A UFRGS, com auxilio do Setor de Patrimdnio Historico da UFRGS (SPH) e com
o “Projeto Resgate do Patriménio Histérico e Cultural” desde 1998, com recursos da
Lei Rouanet, através de doacbGes de pessoas fisicas e juridicas, tém conseguido
restaurar essas edificagcbes protegidas. Restauracdes como adaptacdes para
acessibilidade, Plano de Prevencéo e Protecado Contra Incéndios (PPCI) e reutilizac&o
da edificacdo, além de restauracéo das fachadas, tém sido realizadas ultimamente.

Quanto ao desenvolvimento cultural na UFRGS, antes de 1950, a UFRGS néao
tinha muito destaque, mas sempre se falou da integracdo da universidade com a
sociedade (Pesavento, 2004). De 1952-1964, na Gestao Elyseu Paglioli (UFRGS,
1978), temos alguns destaques na area cultural, tais como: o Primeiro Departamento
de Difusdo Cultural, Cinema, Teatro, Radiodifusdo, Grafica, Orquestra Sinfonica e

Coral e a Construcao do Salao de Atos.
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Nos anos 1970 e 1980, nota-se uma preocupacao com o papel da Universidade,
pois estava proxima do Centro e do Bom Fim, da cena cultural e dos concertos para
juventude. Ja em 1984-1988, na gestédo Francisco Ferraz, observa-se um crescimento
nesta area, lancando-se a ideia do projeto Centro Cultural, para transformacéao dos
dois quarteirbes do centro em um Centro Cultural (preservando os prédios historicos
no entorno, muito verde no meio); destacando-se a fungéo cultural da Universidade
na sociedade e a destinacéo dos prédios historicos. (UFRGS, 2004).

A concepcéo do Projeto Centro Cultural da Universidade Federal do Rio Grande
do Sul, insere-se em um momento de inflexdo institucional, marcado pela
reestruturacao espacial da Universidade, a partir da implantagcdo do Campus do Vale,
na década de 1980. A transferéncia dos institutos basicos para o Vale, ndo apenas
respondeu as demandas técnicas e de infraestrutura, mas também produziu um
redesenho simbdlico e funcional do Campus Centro, abrindo caminho para sua
ressignificagcdo como territorio cultural. Nesse contexto, durante a gestéo de Francisco
Ferraz (1984-1988), o projeto do Centro Cultural, emerge como uma estratégia que
articula, simultaneamente, politicas de preservacao patrimonial e uma reorientacdo do
papel social da Universidade. (Oliveira; Licht, 2004).

Mais do que uma intervencao fisico-espacial, o projeto fundamentou-se em dois
diagnosticos estruturantes: a necessidade de redefinir o uso dos edificios historicos e
a compreensdo da cultura como vetor de aproximacdo entre universidade e
sociedade. Tal formulacédo, revela uma mudanca de paradigma, na qual o patrimdnio
edificado deixa de ser apenas um resquicio do passado, para assumir funcao ativa na
producdo contemporanea de sentidos. A proposta de liberacdo, restauracdo e
reconversao dos prédios historicos evidencia, nesse sentido, uma operacdo de
reterritorializacdo simbdlica, em que formas herdadas sao inseridas em novas
dindmicas culturais, tensionando as relacdes entre memoria, uso e valor. (Oliveira;
Licht, 2004).

A materializacéo parcial desse projeto, por meio de intervengdes no espaco fisico
e da criacdo de equipamentos culturais, como cinema, teatro, museu e a
requalificacdo do Saldo de Atos da UFRGS, indica a constituicdo de um sistema
cultural universitario voltado a difusdo e a mediacdo cultural. No entanto, é
particularmente significativo que, antes mesmo da consolidacdo fisica do Centro
Cultural, que nao foi executada como previsto nesse projeto, que tinha outro uso para

o prédio da Quimica (seria um clube de professores), tenham sido implementadas
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acbes como a programacdo de férias, que mobilizou amplos publicos e ativou
provisoriamente 0s espagos universitarios. Essa iniciativa, revela que o projeto
extrapolava a dimenséo arquitetbnica, operando como experimento de abertura
institucional e de producédo de pertencimento, ao inserir a Universidade na dinamica
cultural da cidade. (Oliveira; Licht, 2004).

Entretanto, a n&do efetivacéo integral do projeto naquele momento, em razao de
limitacBes financeiras e institucionais, evidencia as tensdes inerentes as politicas
culturais em contextos publicos, especialmente, no que se refere a dependéncia de
articulagdes entre Estado, iniciativa privada e sociedade civil. Ainda assim, o Centro
Cultural consolidou-se como ideia-forga e como horizonte institucional, deixando como
legado ndo apenas intervencdes fisicas, mas uma reconfiguracdo do papel da
Universidade no espaco urbano. (Oliveira; Licht, 2004).

Dessa forma, o projeto do Centro Cultural da UFRGS, pode ser interpretado
como um dispositivo de mediacdo entre memoéria e contemporaneidade, no qual a
preservacao do patriménio historico se articula a producéo cultural e a construcéo de
vinculos sociais. Ao propor a ativacao cultural do Campus Centro, a Universidade néo
apenas reorganiza seu espaco fisico, mas redefine sua insercéo na cidade, afirmando-
se como agente cultural e politico na producéo de sentidos e na disputa simbdlica pelo
territério urbano. (Oliveira; Licht, 2004).

Nas proximas figuras, apresenta-se o projeto “Centro Cultural da UFRGS”.

Figura 16 — Campus Centro - Planta Geral - Projeto Centro Cultural

Fonte: https://lume.ufrgs.br/handle/10183/31222
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Figura 17 — Campus Centro — Quarteirdes 1 e 2 - Projeto Centro Cultural

Fontes: https://lume.ufrgs.br/handle/10183/31208 e https://lume.ufrgs.br/handle/10183/31212

O conjunto de equipamentos culturais da Universidade Federal do Rio Grande
do Sul, composto pelo Museu Universitario, Sala de Cinema Redencéo, Teatro Qorpo
Santo, Centro Cultural da UFRGS, Salédo de Atos da UFRGS e pela Pinacoteca Barao
de Santo Angelo forma o Polo Cultural da UFRGS, configurando um sistema integrado
de producdao, difusdo e preservacao cultural, articulado no ambito da Pré-Reitoria de
Extensdo da UFRGS.

Esses espacos, que estao fisicamente lado a lado, promovem a articulagéo entre
diferentes linguagens e publicos, contribuindo para a consolidagdo de um movimento
cultural continuo no interior da instituicdo. Dessa forma, tais equipamentos nao
apenas viabilizam atividades culturais, mas também atuam como mediadores entre
universidade e sociedade, desempenhando papel estratégico na construcdo de
memo©ria coletiva, memoria cultural, na construcao da identidade da instituicdo e no
fortalecimento dos vinculos culturais com a cidade de Porto Alegre.

A construcdo do pertencimento, nesse contexto, ocorre quando 0s sujeitos se
reconhecem nas praticas, narrativas e experiéncias promovidas pelo equipamento
cultural. De acordo com Assmann (2011), a meméria cultural, fornece repertorios
simbdlicos que permitem a identificacdo coletiva, sendo fundamental para a formacao
de vinculos sociais. Assim, quando o equipamento cultural promove uma
programacao plural, acessivel e representativa, ele amplia as possibilidades de
identificacdo dos diferentes publicos, favorecendo o sentimento de pertencimento a
Universidade.
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Por outro lado, o despertencimento, emerge quando esses processos sao
limitados ou excludentes. Quando determinados grupos néo se veem representados
nas programacoes, encontram barreiras de acesso ou néo participam das instancias
de decisao cultural, ocorre uma ruptura na identificacdo simbodlica com o espaco.
Como indica Jan Assmann (2016), a memoria cultural envolve processos seletivos
que definem o que € lembrado e o que é esquecido; nesse sentido, o
despertencimento pode ser entendido como resultado de exclusdes na construcao

dessas memarias.
2.2.2 O Centro Cultural da UFRGS

O Centro Cultural da UFRGS, ocupa a edificacdo construida para receber as
atividades do Curso de Quimica Industrial da UFRGS, criado pela Escola de
Engenharia de Porto Alegre em 1920, em decorréncia do corte do fluxo de tecnologia
da Europa durante a Primeira Guerra Mundial. (Tonioli; Souza, 2023).

Segundo Tonioli e Souza (2023), o terreno para a construcéo da edificacao foi
presenteado pela Secretaria de Estado dos Negocios das Obras Publicas, no Campo
da Redencdo. Em 1922, iniciaram-se as obras sendo que em 1924, faltava s6 o
acabamento do poréo, o qual foi concluido em 1926, sendo inaugurado em 8 de junho
de 1926, com a presenca do presidente Washington Luis. Seguem fotos da época da
construgéo da edificagéo.

Figura 18 — Prédio da Quimica Industrial nos anos 1922 a 1925

dio de quimica industrial

1 E
rvo: Biblioteca da Engenharia -

Fonte: Acervo SPH (2025) (continua).

SPH ( base digital) Acervo: Biblioteca da Engenharia - SPH (base digital)
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e digital)

Fonte: Acervo SPH (2025).

Voltado para a Avenida Luis Englert, o prédio, com trés pavimentos (poréo,
térreo e segundo), apresenta uma galeria aberta, protegida por um terraco sustentado
por colunas toscanas. No alto do guarda-corpo do terraco estdo dispostas,
simetricamente, duas esculturas que simbolizam a Quimica. (Oliveira; Licht, 2004).
Segundo Pesavento (2004), o prédio possui volumetria em “U”, simétrico, possui
acesso monumental, com escadarias na entrada. As fachadas com discreta
ornamentacao, com trés frontdes de arco abatido na fachada central, bloco central e
sobre as laterais. O volume possui recuo em relacdo ao alinhamento, com acesso
através de um portéo.

Em 1936, sediou cursos de Quimica, Analistas e Industriais, Historia Natural e
Fisica. A partir de 1943, o Curso de Quimica da Faculdade de Filosofia se instalou
nas dependéncias do prédio, que ja abrigava além das atividades do préprio Instituto,
aulas de ensino tedrico e pratico de diversos outros cursos da Escola de Engenharia.
Em 1945, sediou o curso de Mineralogia. (Tonioli; Souza, 2023).

A linguagem arquiteténica original é eclética, com composi¢éo de fachadas de
discreta ornamentag&o. Simétrico, com volumetria regular de base e formato em “U”,
com trés pavimentos, acesso monumental através de um patamar elevado. O prédio,
inicialmente quadrado, foi ampliado, com um acréscimo lateral, entre 1944 e 1946,
tornando-se retangular, mas mantendo o mesmo padrao estético do original. (Tonioli;
Souza, 2023).

Com a reforma ortografica, a edificacdo teve alteragdo no letreiro na fachada,
mudando o estilo e a grafia, conforme a foto a seguir.
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Fonte: Dan Berger, 1994,
Disponivel em: https://lume.ufrgs.br/handle/10183/9044

Quanto a transferéncia do Instituto de Quimica para o Campus do Vale, esta
ocorreu na gestdo de Homero Jobim. Levou-se para o Campus o Instituto de Quimica,
nao sem antes passar pela intensa contestacdo de alunos e professores, que se
gueixavam da distancia do Campus, que havia pouco tempo para a mudanca (férias)
ou, até mesmo, se opondo a proépria ideia de um novo Campus, como ja ocorrera nas
mudancas anteriores. Na década de 1980, ndo somente a Quimica, mas a Fisica,
Matemética, Geociéncias, Central Analitica, Biotecnologia, Informatica, Centro
Tecnologico do Departamento de Metalurgia, foram levados para o novo Campus,
liberando prédios histéricos para sua recuperacédo. (Oliveira; Licht, 2004).

A iniciativa de transforma-lo em Centro Cultural, portanto, vem muito depois da
construcdo da edificacdo, na década de 1980, especialmente, apds a desocupacao
do prédio histérico, com a transferéncia do Instituto de Quimica para o Campus do
Vale em 1981. Apés a desocupacéo, houve risco de abandono ou descaracterizacdo
do edificio, o que em partes aconteceu com a ocupacdo dos diversos setores
administrativos, ligados a Reitoria, até a desocupac¢do para as obras de restauracao
gue ocorreram de 2015 a 2018. Portanto, é resultado de um processo de
ressignificagdo, com o0 reuso da instituicdo, que transformou um antigo espacgo
cientifico, construido originalmente para ensino e pesquisa, em um lugar de cultura e
extensdo universitaria apos a restauracao de 2018, quando inaugurou como Centro
Cultural da UFRGS. (Tonioli; Souza, 2023).
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Com a restauracdo da edificacdo, ocorrida em 2018, foram preservadas as
caracteristicas do prédio historico, sendo reconhecida em 2019, quando recebeu o
prémio Rodrigo Melo Franco Andrade, do IPHAN, por sua contribuicdo a salvaguarda
e preservacao do Patrimonio Cultural Brasileiro.

Segundo Egidio (2018), em matéria publicada no Jornal do Comércio, a obra de
restauracdo da edificacdo fez parte do projeto “Resgate do patriménio historico e
cultural da UFRGS”, e custou R$ 11,5 milhdes, com recursos recebidos por doagéo
direta e repasses via Lei Rouanet, através do Programa Nacional de Apoio a Cultura
(PRONAC). Além disso, para reajuste e pequenos aditivos ao contrato, foram
utilizados recursos da propria universidade.

Dessa forma, o Centro Cultural da UFRGS, patrticipa diretamente, tanto da
producdo do movimento cultural universitario, quanto da construcéo (ou fragilizacéo)
do pertencimento. Ao atuar como mediador entre instituicdo e sociedade, ele pode
ampliar a inclusdo, a diversidade e a representatividade, fortalecendo vinculos
identitarios, ou, caso contrario, reproduzir desigualdades simbdlicas. Assim, sua
relevancia ultrapassa a dimensao funcional, configurando-se como um espaco central
na construcdo de sentidos sobre o que € cultura dentro da Universidade.

Na Reitoria de Wrana Panizzi (1996-2004), foi criada a Secretaria do Patriménio
Historico, com a missao de impulsionar e implementar o grande Projeto de Resgate
do Patriménio Histérico e Cultural da UFRGS, expresséo importante da qualificacéo
da Universidade como lugar e como espaco publico. Trata-se de um imenso
patriménio, que demanda manutencdo, modernizacdo e expansao permanentes.
(Oliveira; Licht, 2004).

Apesar da escassez de recursos financeiros nessa época, intencdes
privatizantes, burocratizacdo, risco de enfraguecimento de um modelo académico
construido historicamente sobre ensino e pesquisa, também houve muito avanco,
buscando sempre, oferecer melhores condicbes de trabalho e estudo na
Universidade. Foram feitas muitas pequenas obras de reforma e manutencéao, e estas,
tomadas em conjunto, talvez tenham se constituido em uma das principais acdes.
Foram realizadas também grandes obras. (Oliveira; Licht, 2004).

Segundo Wrana (1996-2004), entre todas as universidades brasileiras, a UFRGS
possui um dos maiores e mais belos conjuntos arquiteténicos edificados, no final do
século XIX e inicio do século XX. Desde 1996, quando deu seus primeiros passos,

este Projeto conquistou apoios diversos e superou obstaculos, o que tornou possivel
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a completa recuperacdo do antigo prédio dos Curtumes e Tanantes (atual Museu da
UFRGS), do Observatorio Astronémico, da Radio da Universidade, da Faculdade de
Direito e do Chateau, prédio que hoje abriga a Secretaria de Desenvolvimento
Tecnologico, a Vitrine Tecnologica, o Escritorio de Interacdo e Transferéncia de
Tecnologia e a Rede de Incubadoras da UFRGS. (Oliveira; Licht, 2004).

Além disso, o Projeto “Resgate”, j& viabilizou a recuperagdo de parte da
Faculdade de Agronomia, bem como a realizacdo de obras importantes em outros
prédios do Campus Centro, como a recuperacdo das cupulas da antiga Escola
Técnica Parobé. Ao ser proposto o Projeto de Resgate do Patriménio Histérico e
Cultural da UFRGS, se desejava muito mais do que a recuperagao desta ou daquela
edificacdo, mas a recuperacdo do patrimonio histérico, cultural e arquitetdnico da
Universidade e da prépria cidade de Porto Alegre. (Oliveira; Licht, 2004).

O Projeto, fortaleceu também as relacbes da UFRGS com a sociedade,
relembrando a todos que somos uma das mais antigas instituicdes de ensino superior
do pais e que, ao longo de nossa existéncia, temos dado contribuicao relevante para
o desenvolvimento nacional. Para concretiza-lo, a UFRGS tem recebido o decisivo
apoio de milhares de pessoas, bem como de inimeras empresas, instituicdes publicas
e de outras organizacdes. O Projeto tem ainda, um valor pedagdgico, ao chamar a
atencao da comunidade académica sobre os cuidados que devemos ter, no presente,
com todo nosso patrimbénio, com nossos antigos prédios, e também, com os
construidos recentemente. (Oliveira; Licht, 2004).

Entdo, entre 2016 a 2018, a edificacdo passou por uma grande restauracao,
transformando-a no Centro Cultural da UFRGS. Segundo as Especificacdes Técnicas
da Obra de Restauracdo (UFRGS, 2014), a edificacdo necessitava ser restaurada
completamente por apresentar manifestacdes patolégicas em sua estrutura de piso e
forro, revestimentos, esquadrias, cobertura e instalacdes, bem como para adequa-la
a legislagéo e promover seu uso como um Centro de Eventos complementar ao Saléo
de Atos. Assim, o Centro Cultural da UFRGS, foi inaugurado em 2018, criado para
oportunizar o convivio entre a sociedade e a Universidade.

De acordo com o Relatério de Gestdo 2018, do reitorado de Rui Vicente
Oppermann, o Centro Cultural, tem a proposta de oferecer a comunidade uma intensa
programacao, tanto de iniciativas promovidas pela UFRGS, quanto por atores
externos, que estimule e preserve a cultura e a arte, nas suas mais variadas

manifestagdes, e que promova a circulagdo de conhecimentos e o debate de ideias,
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valorizando a diversidade e a pluralidade. Em trés pavimentos (3.089m?), o Centro
Cultural possui ambientes em diversos formatos, todos com o pé direito alto
(Monumental) e amplas janelas, que fornecem iluminacéo natural e vista privilegiada
para o Parque Farroupilha (Redencéo). (UFRGS, 2018).

As salas multiuso, os auditorios e os estudios de gravacdo, possuem isolamento
acustico, sistema de climatizacdo e acessibilidade a pessoas com deficiéncia. O
espaco é projetado também, para receber eventos empresariais e académicos, pois
oferece quatro auditérios (com capacidade para publicos entre 60 a 165 pessoas);
sete salas multiuso (que comportam entre 15 e 80 pessoas); espacos para
exposicdes; sagudo com copa de apoio e terrago com vista para o Parque, ideal para
realizar sessdes de autografos, exposicoes e confraternizacdes. (UFRGS, 2018).

Para facilitar a compreenséo dos diversos usos e alteracfes arquitetdnicas da
edificacdo do Centro Cultural, foi gerado um quadro, no qual pode-se visualizar a
Edificacdo ao longo dos anos (Apéndice E). As diversas salas, auditérios, sagudes e
espacos expositivos, além de uso para atividades da Reitoria, sdo abertas para
agendamento para utilizacao pela comunidade interna e externa a UFRGS, por meio
de edital de ocupacéao ou locacao.

O Edital de Ocupacgéo 2025 do Centro Cultural da UFRGS, teve o objetivo de
disponibilizar espago para a realizagdo de até 20 atividades artistico-culturais, entre
0s meses de junho de 2025 e abril de 2026.

Ja o Edital de Ocupacéo 2026, disponivel no site do Centro Cultural da UFRGS
(https://lwww.ufrgs.br/difusaocultural/edital2026/), teve suas inscricbes abertas até o
dia 26 de abril, tanto integrantes da comunidade interna da UFRGS, quanto coletivos
artisticos, pessoas fisicas ou juridicas ndo vinculadas a Universidade puderam
submeter propostas de acdes a serem realizadas entre os meses de junho de 2026 e
maio de 2027 no espaco. Serdo aceitas propostas nas areas das artes integradas,
artes visuais, circo, cultura e emergéncia climatica, culturas populares e saberes
tradicionais, danca, literatura, musica, producéo e gestédo cultural e teatro (UFRGS,
2026). Os espacos podem abrigar diversas agfes artistico- culturais, palestras,
seminarios, debates, rodas de conversa, saraus, exposicoes e oficinas. As

caracteristicas de cada espaco sao apresentadas na figura 20.
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Figura 20 — Espacos do Centro Cultural
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Fonte: UFRGS, 2025. Disponivel em: https://www.ufrgs.br/difusaocultural/centrocultural/espacos/
Acesso em 28 jun. 2025.

No apéndice E, esta disponivel a linha do tempo da edificacdo do Centro Cultural,
da sua construcao até a inauguracgao da edificacdo ap0s a restauracdo. Ja o apéndice
F, apresenta uma crbénica sobre o Centro Cultural da UFRGS, descrevendo a
edificacdo de uma forma literaria. Por essa edificacdo, conseguimos visualizar
diferentes linguagens, que estao descritas no Anexo A. Além disso, o Centro Cultural
passou por um Diagndstico de Equipamento Cultural, sendo apresentado no Anexo
B.
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A proxima secédo abordara a preservacao dos prédios historicos da UFRGS.
2.3 Preservacao e protecdo dos prédios histéricos da UFRGS

Segundo Ungaretti (2013), no inicio do século XX, com a devastacao causada
pela Primeira Guerra Mundial, as novas realidades da industria, o pensamento urbano
e arquitetonico, se preocuparam em restaurar o patriménio danificado com a guerra.
A preocupacéo com a preservacéo do patrimonio, comeca em forma de normatizagao
em nivel internacional, a partir da Carta de Atenas em 1931. Mas durante muito tempo,
0 conceito de patriménio, esteve atrelado ao monumento como peca unica e isolada,
nao levando em consideragao seu entorno e sua inser¢ao em um conjunto histérico.

De acordo com Oliveira (2007), muitas foram as Cartas Patrimoniais, em nivel
internacional, que foram criadas para protecdo do patriménio, tais como: Carta de
Atenas (1931), Carta de Veneza (1964), Recomendacdes de Paris (1968), Convencéo
de Paris (1972), Recomendac¢fes de Nairébi (1976), Declaracdo do México (1985),
Carta de Brasilia (1995), Recomendac¢fes de Paris (2003). Quando se fala em
preservacao de patrimoénio € importante distinguir de tombamento.

Preservacao € toda e qualquer acdo do Estado, que vise conservar a memaoria
de fatos ou valores culturais de uma nacédo, h& diversas possibilidades de formas
legais de preservagéao, sendo que o mais conhecido instrumento legal de preservacao
é 0 Decreto-lei 25 de 1937, ha também a Lei 3.924 de 1961, assim como a Lei 4.845
de 1965 e, outras diversas leis de protecdo municipal, estadual e federal, portanto, o
conceito de preservacdo ndo se limita a uma unica lei ou forma de preservacéo
especifica. (Rabello, 2009).

Segundo Rabello (2009), o ato administrativo de tombamento (previsto no
Decreto-lei 25 de 1937), € somente uma dessas formas legais, com a finalidade de
conservacdo dos bens materiais, sendo eles médveis ou imoveis. Como os bens
materiais s8o apropriaveis, sdo objetos do direito de propriedade, previsto na
Constituicdo Federal de 1988. Entdo, o tombamento impbde ao proprietario, a
obrigagcao de conservacéo, condicionando seu uso adequado e a obrigacdo de zelar
por suas caracteristicas culturais, impondo, também, aos vizinhos, o uso adequado
de sua propriedade de modo a n&o prejudicar a ambiéncia do bem tombado.

A constituicao, possibilita através de lei federal, estadual ou municipal, dentro do
ambito das matérias de sua competéncia, estabelecer normas limitadoras do direito

de propriedade; as leis estaduais e municipais podem regular (desde que néo
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eliminem), qualquer dos elementos do direito de propriedade previsto na lei federal.
Além disso, cabe aos municipios suplementar a lei federal e a estadual no que couber.
(Rabello, 2009).

O art. 180 da Emenda Constitucional de 1969, estabelece que o amparo a
cultura, ndo é s6 um direito do cidaddo, mas um dever do Estado. J& a Constituicdo
atual, menciona que o Estado, tem que garantir a todos os direitos culturais, bem como
proteger o patriménio cultural (art. 215 e 216), portanto, os trés entes politicos devem
proteger os bens culturais. Porém, pode acontecer que um bem tenha vinculacéo a
cultura somente de determinada regido, sem interesse nacional em protegé-lo, nesse
caso cabera ao Municipio ou ao Estado essa protecdo. (Rabello, 2009).

Poderd acontecer, dois ou mais atos de protecdo ao mesmo patriménio, e
nenhum deles eliminard os efeitos do outro, exceto quando forem incompativeis,
nesse caso, prevalecera as exigéncias do ente federal sobre o estadual e este sobre
o municipal. A protecdo dos trés 6érgaos (federal, estadual e municipal) sobre os
prédios da primeira geracdo do Campus Centro da UFRGS em Porto Alegre
(construidos entre 1896 e 1926), existe sobre todas as edificacdes dos quarteirdes 1
e 2, diferentemente, somente para as edificacdbes da Faculdade de Direito e
Observatoério da UFRGS, que sdo tombados.

Nesse contexto, a edificacdo do Centro Cultural, objeto desse estudo, uma das
construcdes integrantes do quarteirdo 2 do Campus, possui protecao federal, através
da Portaria do IPHAN n° 9 de 9 de fevereiro de 2022 (fundamentada no Decreto-Lei
n°® 25, de 30 de novembro de 1937), por estar em um dos quarteirbes proximos as
edificacBes tombadas da Faculdade de Direito e Observatorio Astrondmico. (Decisdo
de Tutela Especial — Processo de tombamento 1.438-T-98 — IPHAN).

A protecédo estadual veio através da Lei n® 11.525, de 15 de setembro de 2000,
a qual declara integrantes do patriménio cultural do Estado os prédios histéricos da
UFRGS. Ja o municipio de Porto Alegre, a partir da Lei 12.585/2019, relaciona os bens
tombados e protegidos através de inventario. Pelo inventario da Prefeitura, o Centro
Cultural da UFRGS foi classificado como estruturacdo (sao aquelas edificagbes que
se constituem em elementos significativos e representativos da historia da arquitetura
e urbanismo, para a preservacao das diferentes paisagens culturais construidas ao
longo do tempo no Municipio, ndo podendo ser destruidas). (Porto Alegre, 2019).

Em 1999, duas das edificacbes da UFRGS, construidas entre o final do século

XIX e inicio do século XX, da primeira geracéo, ja se encontram interditadas por falta



64

de condic¢des de habitabilidade. A recuperacao dessas edificacdes e das outras, que
ja se encontravam desgastadas devido a idade, demandariam altos custos
financeiros, dos quais a UFRGS, ndo tinha naquele momento. Diante da necessidade
de restauracdo dos seus prédios e da necessidade de recursos financeiros, a
Universidade buscou junto a lei federal de incentivo a cultura e em outras fontes.
(Oliveira, 2017).

Oliveira (2017), diz que a protecdo do patriménio cultural € um tema de grande
relevancia na discussao do desenvolvimento do espaco urbano, pois representa a
memoria e identidade da sociedade. Para se beneficiar da Lei Rouanet, a UFRGS,
desenvolveu e registrou junto ao Ministério da Cultura, em 1999, o projeto “Resgate
do Patriménio Histérico e Cultural da UFRGS”, procurando despertar a consciéncia da
comunidade, no sentido da preservacao do patriménio, recuperacao das condicdes
fisicas do conjunto edificado e requalificacao dos espacos do campus.

O “Projeto Resgate”, também é reconhecido pelo Ministério da Cultura, que o
incluiu no Programa Nacional de Apoio a Cultura (PRONAC), pelas Leis de Incentivo
a Cultura (LIC e Rouanet), pela Assembleia Legislativa do Estado, pela imprensa, por
meio de anuncios, por pessoas fisicas e juridicas, assim como por alunos e ex-alunos
que apoiam a conservacao dos prédios da Universidade com doacdes. Quanto a nivel
nacional, estadual e municipal, pontua que variadas séao as legislacbes em protecao
e salvaguarda dos monumentos historicos, que representam nosso patriménio
cultural.

Séo eles: Decreto-Lei 25 (1937), Constituicdo Federal de 1988, Decreto 3.179
(1999), Lei 10.098 (2000), Constituicdo do Rio Grande do Sul (1989), Lei 11.525
(2000), Lei Complementar 275 (1992) e Lei Complementar 434 (1999). (Oliveira,
2007).

Também, em 2019, foi publicada a Lei 12.585/2019, que estabelece regras para
a protecao do patriménio cultural, por meio de inventario, assim como em 2022, pela
Lei Complementar n® 942/2022, o Programa de Gestdo do Patriménio Imobiliario,
ainda em nivel municipal a Lei Organica de Porto Alegre, define os bens publicos que
constituem o patriménio municipal. Ainda, o IPHAN e o Instituto do Patriménio
Historico e Artistico do Estado (IPHAE), séo entes responsaveis pela preservacéo do
Patrimoénio Cultural Brasileiro. Para o Apéndice A, foi confeccionado um quadro

resumo dos instrumentos de protecdo ao patrimonio, considerados relevantes a esta
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pesquisa, 0s quais estdo classificados por ordem cronoldgica, e nos ambitos
Internacional, Nacional, Estadual, Municipal e da UFRGS.

Tonioli e Souza (2023), relatam que fora as edificagcbes consideradas
separadamente, também os dois quarteirdes do Campus Centro foram determinados
como area protegida, na esfera federal, em virtude de serem entorno dos prédios
tombados: Observatorio Astronémico e da Faculdade de Direito. Portanto, os doze
prédios histéricos do Campus Centro da UFRGS, em Porto Alegre, possuem algum
tipo de protecdo: municipal (estruturacéo), Estadual (através da lei n°® 11.525 de 2000)
e/ou Federal (Entorno ou Tombado pelo IPHAN). Entende-se por tombamento, um
instrumento de preservagdo que amplia e qualifica a garantia da conservacéo do
patrimdnio, sujeitando-se a realizar a sua restauracdo, somente de acordo com as
normas previstas para tal. (Ungaretti, 2013).

Para atender as demandas de manutencao dos prédios histéricos do Campus
Centro da Universidade Federal do Rio Grande do Sul, a instituicdo adota diferentes
estratégias operacionais. As interven¢des de menor complexidade, séo realizadas por
meio de Ordens de Servico, solicitadas pelo gestor de espaco fisico de cada Unidade,
com execucao pela equipe terceirizada, vinculada ao contrato de m&o de obra,
utilizando materiais disponiveis no almoxarifado de Obras. Nos casos que exigem
servicos que demandem maior tempo ou insumos especificos, incompativeis com
esse fluxo, é realizada a abertura de processo no Sistema Eletronico de Informacdes,
possibilitando o acionamento de atas de registro de precos (disponiveis no site:
https://lwww.ufrgs.br/suinfra/site/servicos.html) para a contratacdo adequada. Ja as
intervencdes de maior porte, especialmente aquelas voltadas a restauracdo, séo
executadas por meio de processos licitatorios, conforme a complexidade e a
abrangéncia dos servi¢cos necessarios. (UFRGS, s/d).

Apesar dessa estrutura operacional, com acdes em sua grande parte da
manutengao corretiva, evidencia-se a necessidade de fortalecimento das ac¢des de
manutencao preventiva. Além disso, a consolidagdo de um cronograma sistematico
de manutencgdo preventiva, é essencial para a preservacao do patrimonio edificado.
Atividades rotineiras preventivas, como a limpeza de calhas e tubos de queda para
remocao de folhas e sujidades, ja sdo realizadas com periodicidade definida (semanal,
quinzenal ou mensal, conforme as caracteristicas de cada edificacdo), porém denota-

se a necessidade de ampliagcdo desse modelo para outras agdes preventivas.
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Segundo a UFRGS (2021), os projetos que buscam preservar a memoria e a
histéria da Universidade, se deparam com a falta de pessoal, de recursos e de
articulacao institucional, pois ndo existe uma politica institucional de preservacéao e
sim, iniciativa dos proprios espacos. Entre as varias iniciativas de preservacao da
memoéria da Universidade, destaca-se o Lume (repositério digital de producéo
cientifica e acervos), legislacdo da UFRGS, colecdo U da Biblioteca Central
(documentos relacionados a administracao), museus, acervos e memoriais presentes
em diversas unidades (a Remam foi criada em 2011, com o objetivo de reunir essas
iniciativas das unidades).

Um dos aspectos que talvez esteja mais adiantado para a preservacao da
memoria, seja a gestdo documental dos documentos da Universidade, mas ha a
dificuldade de falta de pessoal.

Ha também na UFRGS, um grupo de pesquisadoras e estudantes de Historia,
Educacdo e Museologia com a finalidade de salvaguarda e o reconhecimento
memorial dos patriménios guardados pela Universidade, chamado Sépia. Eles
também trabalham com a difuséo cientifica, realizando publicacdes sobre o acervo,
dicas de conservacdo, questbes culturais e eventos, através do Instagram,
estabelecendo interagbes com a comunidade.

J& o Centro de Memodrias da Faculdade de Educacdo da UFRGS, localizado no
6° andar da Faculdade de Educacédo € um exemplo de lugar que preserva as memaorias
da UFRGS. O setor acolhe documentos institucionais, orais e imagéticos relacionados
a educacédo do Rio Grande do Sul. Este centro de memdarias preserva 0s arquivos da
faculdade, do Colégio de Aplicacdo e da antiga Faculdade de Filosofia assim como
outros itens que possam ajudar a contar a histéria da Educacédo. (UFRGS, 2025).

Para estabelecer diretrizes para politica arquivistica, tanto para gestdo de
documentos convencionais, como para os digitais, foi instituida em 2020, a Resolucéo
138 do Conselho Universitario (CONSUN), estabelecendo a Politica Arquivistica da
UFRGS. Uma das premissas previstas é que todos somos responsaveis pela
preservacdo do patriménio documental da Universidade e cada 6rgdo ou unidade
deve ser responsavel pela gestdo dos seus documentos. Um importante processo
para prolongar a existéncia dos arquivos, € a conservacao preventiva, mas ndo € uma
tarefa simples. (UFRGS, 2022).

Um dos grandes desafios, em relagdo ao patriménio histérico, € a preservacéo,

€ um projeto da UFRGS, que pretende auxiliar nesse ponto, o “Laboratério de Design
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e Selecao de Materiais” (LDSM), que, entre outras coisas, trabalha com a digitalizacao
desses bens. Essa digitalizagdo pode ser usada, tanto para a organizagcdo da
documentacéo referente ao bem, necessaria para o processo de tombamento, para a
analise dos materiais do prédio e para a manutencéo da histéria do local, assim como,
guarda informacdes para o futuro, servindo para o planejamento de futuras acdes de
restauro. Dois prédios da UFRGS, ja passaram pelo processo de digitalizacdo: a
fachada e detalhes de vasos e estatuas do Instituto de Quimica, e os detalhes do
antigo prédio da Faculdade de Medicina. Para que os outros 22 prédios histéricos da
Universidade sejam catalogados, sdo necessarios recursos e tempo. (UFRGS, 2022).

Segundo Zita Possamai, “A memdria ndo € algo que se resgata do passado
como se estivesse congelado l4. Ela € algo em constante construcdo, a partir do
agora; é o agora que mobiliza as pessoas a lembrar ou esquecer”. Entao significa, que
hoje as pessoas escolnem como se relacionar com o passado. Nesse sentido, €
possivel perceber problemas sobre a relacdo da Universidade com a memoria,
guando pensamos nos prédios historicos da Universidade. (UFRGS, 2021, s./p.).

Através do “Projeto Resgate do Patriménio Histérico e Cultural da UFRGS?”, cinco
edificacBes ja foram restauradas, e uma das mais emblematicas € a edificacdo do
Centro Cultural da UFRGS. Para Zita Possamai, a incorporacdo da Secretaria de
Patrimonio Historico da UFRGS a Superintendéncia de Infraestrutura (SUINFRA) em
2012, demonstra o desprestigio das politicas de preservacdo da Universidade, pois
para ela, uma gestdo de patriménio séria ndo subordina a cultura e a memdéria a um
orgao burocratico. (Possamai apud UFRGS, 2021).

De acordo com Zita Possamai, também é fundamental debater mais com a
comunidade sobre as iniciativas de preservacao da memoria, pois temos cole¢cbes de
arte, que poderiam ser museus, como a Pinacoteca Barédo de Santo Angelo e um
Centro Cultural, que néo teria um acervo tdo condizente com a importancia do espago.
O “Projeto Centro Cultural”, se fosse executado, projetaria o Campus Centro para uma
perspectiva de maior acolhimento as pessoas. Segundo o relatorio de gestdo 2025,
iniciou-se a migracdo do Instituto de Artes para o antigo prédio da Medicina, cuja
restauracdo passou a ser campanha de arrecadacdo de recursos, via Setor de
Patrimonio Histérico. (Possamai apud UFRGS, 2021).

Segundo o Plano de Gestdo 2024-2028, entre 0s objetivos organizacionais
previstos, estdo: ampliar e qualificar estruturas e processos para recuperagéo de

prédios historicos, valorizando a captacdo de recursos externos. No relatorio de
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gestéo da atual Reitoria (2025), visualiza-se as principais a¢cdes executadas em 2025.
Entre as a¢gbes de Manutencdo de Infraestrutura, envolvendo as edificacbes de
patrimdnio cultural do Campus Centro da UFRGS em Porto Alegre, estéo: reforma do
Saldo Nobre da Faculdade de Direito, adequacao dos espacos do prédio do Antigo
Instituto de Ciéncias Bésicas da Saude (ICBS, Medicina), para ocupacao pelo Instituto
de Artes, PPCI e climatizagdo da Faculdade de Direito, Instalacdo de piso tatil na
Faculdade de Educacédo (FACED), Atualizacdo do Sistema Contra Incéndio no Salédo
de Atos, Elaboracao de Projeto de acessibilidade da FACED para licitagao.

Além das manuten¢des do Campus Centro em Porto Alegre, ocorreu a entrega
da obra de Restauracéo da Capela de Sao Pedro em Eldorado, com manutencgéo das
caracteristicas originais e intervencdo de reparos necessarios. A Capela de Sao
Pedro, em Eldorado do Sul, foi erguida em 1893, numa area adquirida pela UFRGS

em 1960, para a Estacédo Experimental Agronémica.
2.4 Arquitetura das edificagdes da UFRGS

O Campus Centro, o primeiro Campus da UFRGS, foi formado a partir da Escola
de Engenharia, Faculdade de Medicina e Direito. Nesse campus, situam-se 0s prédios
mais exuberantes e significativos em termos arquitetdnicos, conjunto raro comparando
com outras universidades. Felizmente, todo esse patrimonio situado na quadra entre
as avenidas Osvaldo Aranha e Jodo Pessoa, tem sido preservado e restaurado.
(Pinto; Buffa, 2009).

Weimer (1993), relata quanto a monumentalidade, transgressdo da escala
humana, presente nos prédios da UFRGS da primeira geracdo, representa o
autoritarismo da fase positivista do governo rio-grandense. Em termos de
monumentalidade, os positivistas eram imbativeis, algo de humilhar os mais ferrenhos
nazifascistas. Monteiro (1995), também afirma que a Arquitetura do periodo
positivista, relaciona as formas arquitetdnicas produzidas no periodo a ideologia da
elite dirigente, tornando-se um espaco simbdlico das representacdes artistico-sociais.

A expansédo da Universidade levou a criagdo de outros campi, como o Campus
Saude (implantado em 1953, inaugurado em 1958), o Campus Olimpico, o Campus
do Vale e o Campus Litoral Norte. Ainda assim, € no Campus Centro que se
concentram os edificios reconhecidos como patriménio historico, cuja relevancia

ultrapassa a dimensao funcional e adquire significado identitario. Trata-se de um
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espagco em que arquitetura, memoria e vida académica se entrelagam, conformando
um patriménio cultural de alto valor simbdlico. (Pinto; Buffa, 2009).

O conjunto edificado, reune exemplares do Ecletismo e do Modernismo, estilos
que dialogam com os diferentes momentos da histéria da cidade e da propria
instituicdo. A protecdo formal, em niveis municipal, estadual e federal, reconhece a
importancia desses bens, sendo que os prédios da Faculdade de Direito e do
Observatorio Astronémico, foram tombados pelo Instituto do Patriménio Historico e
Artistico Nacional (IPHAN) em 1998. Esse reconhecimento, expressa a valorizacao
ndo apenas da materialidade das constru¢Bes, mas também de sua insercdo na
memoria social. (Tonioli, 2014).

Quando os primeiros edificios foram erguidos, por volta de 1900, a regido do
atual Campus Centro, era um descampado, distante do nucleo urbano de Porto
Alegre. O crescimento da cidade, entretanto, incorporou rapidamente essa area ao
centro da capital, transformando os prédios da Universidade, em parte integrante do
tecido urbano. A insercédo espacial da UFRGS, no coracédo da cidade, simboliza a
prépria expansdo do conhecimento cientifico e a modernizacdo da vida urbana,
projetando a instituicdo, como agente ativo no desenvolvimento cultural e social.
(Tonioli, 2014).

As edificacdes da primeira geragao (1898-1928), tais como o Centro Cultural da
UFRGS, revelam a forca do Ecletismo, estilo que combina diferentes referéncias
arquitetdnicas, e do Art Nouveau, movimento com alto conteddo romantico, que
valoriza o artesanato, as cores e 0s revestimentos exoticos. Esses estilos refletem um
periodo de afirmacédo da universidade e de didlogo com tendéncias internacionais. Na
segunda geracdo de construcdes (1951-1964), o Campus Centro incorporou a
linguagem da arquitetura moderna e do Art Déco. Esses estilos, correspondem a um
periodo de crescimento econdémico e de otimismo no pds-guerra, quando o pais
buscava afirmar sua modernidade. Nesse sentido, a arquitetura da UFRGS, néo é
apenas resultado de opg¢les estéticas, mas também expressdo material de um
contexto histdrico e de uma visao de futuro. (Tonioli, 2014).

Assim, a arquitetura das edificacdes do Campus Centro, revela mais do que a
mudanca de estilos construtivos: ela traduz a trajetoria da propria Universidade,
refletindo sua insercéo na cidade, seu papel social e sua identidade. Preservar esses

edificios significa, portanto, resguardar ndo apenas formas e materiais, mas também
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valores, memoarias e narrativas que definem a UFRGS como espaco de producédo de

conhecimento e de cultura.
2.5 Zeladoria do Patrimbénio Cultural

A zeladoria do patrimdnio cultural, ultrapassa a nocéo técnica de conservacao:
ela representa um compromisso ético e coletivo com a preservagdo da memoria e da
identidade social. Conservar o edificado e o imaterial significa garantir a permanéncia
de testemunhos que atravessam geracfes, acolhendo diferentes sujeitos, praticas
construtivas e modos de viver. Nesse sentido, a zeladoria se configura como um
exercicio de cuidado, capaz de articular passado, presente e futuro em uma mesma
trama de significados. (Bernd; Mangan, 2017).

Mais do que um campo de acéo especializado, a zeladoria assume um carater
interdisciplinar e sustentavel, pois ao preservar os bens culturais, assegura também a
integridade do meio ambiente e do tecido urbano. Trata-se de proteger valores
materiais e simbdlicos, evitando a descaracterizacdo dos monumentos e das
edificacdes, e garantindo que eles permanecam como referenciais identitarios para as
comunidades. (Bernd; Mangan, 2017).

Segundo Rosa (2019), zelar é considerada a ac¢do mais importante na
preservacgao do patrimonio edificado, enquanto a restauracao deveria ser considerada
como ato excepcional; pois deve-se zelar para ndo precisar restaurar. Zelar é praticar
a conservacgao preventiva, a manutencao perioddica, diagnosticar as patologias para
intervencdo, organizar o atendimento e vigilancia continua, utilizando critérios de
conservacao e restauro e obedecendo as politicas publicas de salvaguarda e protecao
do patriménio. Ela se manifesta como politica publica de preservacéo de identidades
e de culto & memoria, é conservar os legados culturais e a memoria. E olhar com zelo,
cuidado e interesse. Consiste em acfes de preservacdo e modos de cultuar a arte, o
edificado e o imaterial.

As edificacBes ndo sao apenas construcdes utilitarias: séo testemunhos vivos da
memoria social. Nesse contexto, a conservacao preventiva é essencial para assegurar
gue continuem a desempenhar seu papel cultural. Entretanto, conciliar preservacao
arquitetdbnica com novas demandas museograficas, pedagdgicas ou funcionais, exige
cuidado para ndo comprometer a autenticidade dos bens. (Coutinho, 2019).

O estado de conservagdo dos espacgos publicos e dos edificios, reflete ndo

apenas sua materialidade, mas também o valor social a eles atribuido. Se 0 novo
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encanta pela inovagéo, a ruina evoca a nostalgia e uma estética ligada ao passado.
A verdadeira forca da preservacao, estd em equilibrar permanéncia e transformacao:
readequar espacos sem apagar suas memorias, garantindo sua fruicdo no presente e
sua transmisséao para o futuro. (Di Mauro; Pellicciotta, 2019).

Nessa perspectiva, conservar significa mais do que manter estruturas intactas.
E um ato de interpretac&o cultural: identificar, difundir e valorizar a singularidade dos
bens, promovendo sua insercdo em redes de sentido que ultrapassam a
materialidade. Esse processo exige critérios rigorosos e abordagens integradas,
capazes de assegurar tanto a continuidade da memobria coletiva, quanto a
autenticidade dos objetos e edificacdes. (Di Mauro; Pellicciotta, 2019).

No caso das universidades federais, de acordo com Moraes (2022), a
preservacao do patriménio edificado enfrenta desafios significativos relacionados as
restricbes orcamentarias, a limitagdo de recursos humanos especializados, ao
envelhecimento das edificacbes e a necessidade de conciliar investimentos em
ensino, pesquisa e extensdo com as demandas de conservacdo e manutencédo da
infraestrutura fisica. Soma-se a isso a predominancia de acdes corretivas em
detrimento das manutencdes preventivas, frequentemente postergadas em razéo da
escassez de recursos financeiros e da priorizagdo de demandas consideradas mais
urgentes. Como consequéncia, pequenas intervencdes deixam de ser realizadas no
momento oportuno, favorecendo a deterioracdo dos edificios e aumentando os custos
futuros de recuperacdo. Nesse contexto, desenvolver uma cultura de manutencéo
significa reconhecer a conservagao preventiva como parte integrante da gestao do
patriménio publico, contribuindo para a preservacdo da materialidade, da
funcionalidade e dos valores histéricos, culturais e simbdlicos que esses edificios
representam.

Novais (2021) ressalta que muitas vezes as instituicdes publicas apresentam
manifestagdes patologicas e enfrentam desafios diarios para manter um bom estado
de conservacao antes do término da vida Util estimada do edificio. De acordo com o
autor, isso acontece principalmente pela falta ou insuficiéncia de inspecfes ou de
manutencdes periodicas, além de acdes de intempéries, baixa qualidade dos
materiais utilizados, mal-uso, falta de acompanhamento ou acompanhamento
inadequado durante as fases do projeto. O autor destaca também que a qualidade da
mao de obra, dos materiais e dos sistemas construtivos pode ficar comprometida em

funcdo dos precos baixos exigidos no processo licitatério. Complementa que as
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instituicbes publicas enfrentam desafios diarios para manter um bom estado de
conservagao, devido a diversos fatores, que muitas vezes sdo acentuados por
problemas politicos ou complexidades burocréaticas, que desfavorecem as obras
publicas da contemplacdo de recursos adequados e priorizam, nos processos de
licitacdo, 0 menor precgo.

Segundo Bauer (2006), o patrimdnio cultural constitui a base para o arquiteto e
o zelador, cada um do seu modo, reordenando e interpretando os materiais da
experiéncia histérica, fazendo as relacdes entre passado e presente e o transito entre
histéria e memoria, carregando a for¢ca da imagem e a autenticidade, muito defendida
pela &rea preservacionista, a discussdo sobre o que constitui efetivamente o
patrimdnio de um grupo é longa e, constantemente, e 0s processos de preservacao
seguidos pelas instituicées oficiais brasileiras sdo criticados, pois se concentram em
bens de épocas especificas da histéria brasileira. Enquanto isso, segue aumentando
0 numero de visitantes aos bens culturais tombados, notadamente ligados ao turismo,
pois sdo bastante divulgados nos meios de comunicacao.

Paterman (2015), revela que as atividades de conservacdo de um monumento
auxiliam a conservacgéao da estabilidade de um suporte material de lembrancas. Sendo,
gue a evidéncia de transformacdes materiais parece suscitar e ndo impedir o trabalho
de rememoracao, porque com alguma frequéncia, as narrativas de memoria seriam
desencadeadas em torno de sinais de deterioracdo do monumento ou de antigas

acoes sobre ele.
2.6 Restauracao de edificacdes de patrimonio cultural

Entende-se por restauracdo, qualquer intervencdo focada a dar novamente
eficiéncia a um produto da atividade humana. A restauracdo, quando se tratar de obra
de arte, como as obras de arquitetura, mesmo ainda que fisicamente sendo
fracionada, devera continuar a subsistir, potencialmente, como um todo em cada um
de seus fragmentos, testemunhos auténticos do estado originario. (Brandi, 2004).

Segundo Brandi (2004), a restauracédo tem relag&o direta com o reconhecimento
da obra de arte, na consisténcia fisica, estética e histérica, com o propésito de
transmissao para o futuro. Para que essa consisténcia material possa durar o0 maior
tempo possivel, pesquisas e todos os esfor¢cos deverao ser empreendidos.

A restauracdo de edificagBes de patrimbnio de interesse cultural € necessaria

para garantir a preservacdo dos seus valores historico, arquitetdnico e paisagistico,
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como testemunho material e reintegracédo a vida comunitaria apos desuso. Tem-se o
entendimento de restauracdo como um ato fundamentado no respeito pela
materialidade e pelos aspectos documentais e formais da obra, com o objetivo final
de sua conservacédo para transmissao para as geracoes futuras. (Dias, 2023).

De acordo com Dias (2023), parte-se da hipotese de que as formulacdes
tedricas, especialmente os principios da teoria contemporanea da conservacao-
restauracdo, as orientacdes das cartas patrimoniais e a legislacdo sdo plenamente
aplicaveis a restauracdo dos bens patrimoniais, além de necessarios para uma
concreta preservacao que efetive a fruicdo aos grupos de pertencimento atuais e
futuros.

Brandi (2004), cita que é possivel listar trés principios, que se consolidaram ao
longo da histdria da teoria da restauracéo: integracdo, onde devera ser sempre facil
de se reconhecer, sendo invisivel a distancia, mas reconhecivel quando se aproxima;
matéria de que resulta a imagem, que é insubstituivel s6 quando colaborar
diretamente para a figuratividade da imagem como aspecto e ndo para aquilo que é
estrutura. Sempre em harmonia com a instancia histérica, mas com maior liberdade
de acao para as estruturas portantes, por exemplo; qualquer intervencdo de restauro
deve facilitar eventuais intervengbes futuras, n&o impossibilitando uma nova
restauracao.

Kahl (2008), diz que as acdes de restauro devem ser resultado da leitura critica
da sintese entre a compreensao do carater estético e histérico do bem como um todo,
com vistas a reintegracdo da imagem da obra. Defende que a criacao é condicionada
pela preservacdo, ou seja, 0 uso de uma linguagem contemporéanea para as
complementacdes ou adigcdes necessarias, mas sempre fundamentada na leitura do
objeto na atualidade.

As bases conceituais apresentadas neste capitulo fundamentam a andlise da
relacdo entre memoria social, patriménio cultural e preservacdo dos edificios
histéricos da UFRGS, permitindo a andlise do Centro Cultural da UFRGS, ao
investigar ndo apenas suas caracteristicas arquitetbnicas e seu processo de
restauracdo, mas também as relacbes entre materialidade, memoria, usos,
preservacao e ressignificacdo. Assim, constituem o referencial para compreender de
que maneira a conservagdo e a transformagcdo de um edificio histérico podem

contribuir para a permanéncia e a atualizacdo da memoaria da Universidade.
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3 METODOLOGIA DA PESQUISA

Esse capitulo descreve as escolhas metodologicas adotadas para essa
pesquisa, como o tipo de pesquisa e delineamento da estratégia, métodos de coleta
e andlise de dados. Para ilustrar o caminho metodoldgico, a seguir apresenta-se um

quadro, que informa a estratégia, a técnica de coleta de dados e de analise de forma

resumida.
Quadro 6 — llustracdo do caminho metodoldgico utilizado
Estratégia Técnica de Coleta | Técnica de Andlise Quantidade
de Dados de Dados Coletada
Estudo documental:

projetos (10),
fotografias (30) e Fichamento Analise Tematica 41

audiovisual (1)
Levantamento de Questionario Analise Tematica 4

campo
Narrativa Entrevista Analise Tematica 1
Semiestruturada

Fonte: Elaborado pela autora (2026)

3.1 Tipo de pesquisa e delineamento da estratégia

Quanto a abordagem, o presente estudo foi realizado por meio de uma pesquisa
qualitativa, envolvendo estudo de documentos, tais como projetos (2014) e fotografias
(de 2014 a 2018) e audiovisual (2023), assim como questionario (dezembro de 2025)
e entrevista semiestruturada (dezembro de 2025 e janeiro de 2026) a pessoas que
acompanharam essa historia de conservacao da Edificacdo do Antigo Instituto de
Quimica, atual Centro Cultural da UFRGS, uma das edificacfes pertencentes ao
patrimdnio histérico e cultural do Campus Centro.

A escolha do método para o trabalho, esta diretamente relacionada aos objetivos
estabelecidos para essa pesquisa. O método que proporcionou melhores resultados
para tais objetivos foi o qualitativo. Esta pesquisa qualitativa se baseou numa
abordagem histoérico-cultural, buscando descrever ndo sé a aparéncia do objeto de
estudo, mas compreender a sua esséncia a partir da percepcdo de seus membros.
(Trivifios, 2017).
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Conforme Minayo (2007, p. 22):

Enquanto cientistas sociais que trabalham com estatistica apreendem dos
fendmenos apenas a regido "visivel, ecologica, morfolégica e concreta”, a
abordagem qualitativa aprofunda-se no mundo dos significados das agfes e
relagbes humanas, um lado nao perceptivel e ndo captavel em equacdes,
médias e estatisticas.

Considerando que este estudo ndo tem intencao de generalizar, nem de procurar
regularidade, a pesquisa qualitativa torna-se mais adequada.

Apés a definicdo do tipo de pesquisa, estabelece-se a estratégia metodoldgica a
ser adotada. Neste estudo, optou-se pela estratégia do estudo de caso. Conforme
aponta Yin (2001), o estudo de caso consiste na investigacdo de um fendmeno atual
inserido no seu contexto. Essa abordagem €, especialmente, recomendada para a
analise aprofundada de um nimero reduzido de situagfes e/ou de um caso especifico,
sendo, particularmente, util quando se busca responder as questdes “por que” e
“‘como”, além de possibilitar uma compreenséao qualitativa do problema investigado.

Em geral, as entrevistas podem ser estruturadas e nao-estruturadas,
correspondendo ao fato de serem mais ou menos dirigidas. Assim, torna-se possivel
trabalhar com a entrevista aberta ou ndo-estruturada, onde o informante aborda
livremente o tema proposto; bem como com as estruturadas que pressupdem
perguntas previamente formuladas. Ha formas, no entanto, que articulam as duas
modalidades, caracterizando-se como entrevistas semiestruturadas (Cruz Neto,
2002).

3.1.1 Unidade de analise do caso

A unidade escolhida para o estudo de caso inserida no conjunto de patrimonio
histérico edificado do Campus Centro da UFRGS é o Centro Cultural (edificacdo do
Antigo Instituto de Quimica Industrial) e o periodo escolhido para ser analisado € de
2014 a 2026 (do ano dos projetos de restauragdo da edificagdo até o ano da escrita
da dissertacéo). A escolha dessa edificacdo ocorreu em razdo do contato prévio da
pesquisadora com a instituicdo, considerando a necessidade de conhecimento
aprofundado do objeto de estudo para a adequada elaboracéo da pesquisa, bem
como por se tratar do ultimo edificio do Campus Centro a passar por uma intervengao

restaurativa de grande porte, concluida em 2018.
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A descricédo do Centro Cultural consta na secao 2.2.1 desta dissertacao.
3.2 Coleta e Anédlise dos Dados

Quanto aos métodos de coleta e analise de dados, foi utilizada Analise
Documental e Pesquisa de Campo, por meio de aplicacdo de questionario anénimo a
agentes institucionais, ligados ao Centro Cultural, e da narrativa através de entrevista
semiestruturada a agente institucional que acompanhou a restauragéo da edificacao.

A anélise documental implicou a revisdo dos seguintes documentos: projetos da
obra de restauracdo da edificacdo; fotografias de antes e depois da restauracéo e
audiovisual com antigos servidores do Instituto de Quimica, em entrevista para o
Jornal da Universidade, disponivel em audiovisual.

Para a pesquisa de campo, aplicou-se um questionario anénimo digital por meio
da ferramenta Google Forms, a fim de oportunizar o maximo possivel de
acessibilidade e facilidade de uso, permitindo que os respondentes preenchessem o
questionario em seu préprio tempo, entre dezembro de 2025 e janeiro de 2026. Este
guestionario, além dos dados de identificacdo e contextualizacdo necessarios, traz
guestdes abertas sobre as percepc¢des do participante em relacdo ao Centro Cultural,
fundamentais para o estudo do objeto. O instrumento foi respondido por quatro
agentes institucionais que acompanharam o0 processo de conservacdo e/ou de
restauracdo da edificacdo do Centro Cultural da UFRGS.

Adicionalmente, em dezembro de 2025 e marco de 2026, um agente
institucional, que acompanhou cotidianamente o processo de restauracdo do Centro
Cultural, participou de uma entrevista semiestruturada, em substituicio ao
preenchimento do questionario. A entrevista permitiu complementar os dados obtidos
através do instrumento, bem como registrar informacfes qualitativas relevantes,
decorrentes de sua longa experiéncia de atuacdo no Setor de Patriménio Historico
(SPH).

Para analise de dados, foi utilizada a analise teméatica, conforme Minayo (2007).

As quatro principais etapas da pesquisa estdo descritas na figura 21.
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Figura 21 — Etapas da Pesquisa.

1. DELIMITAGAO DO TEMA ]—[ Busca nas bases de dados. ]

Estudos sobre a memoéria,
patriménio, preservagao e
protecgao de prédios histdricos,
arquitetura, zeladoria e
restauragéo.

2. FUNDAMENTAGAO TEORICA

ETAPAS DA
PESQUISA ( =
« Andlise documental

3. COLETA E ANALISE DE DADOS ]— e Entrevista
¢ Questiondrios

« Andlise tematica
.

N\

~

4. DISSERTAGAO ]— Escrita e defesa da dissertacéo. ]

L 8

Fonte: Elaborado pela autora (2026).

O publico-alvo desta pesquisa € composto por individuos maiores de 18 anos,
que participaram de forma voluntaria e anénima, respondendo ao questionario sem
dados sensiveis ou identificaveis e, sem risco adicional de exposi¢édo de informacdes.

Por precaucdo e compromisso ético, a realizacdo da pesquisa e sua divulgacao
na dissertacdo e publicac@es cientificas foi autorizada pela UFRGS, conforme modelo
de termo no Apéndice B. No questionario andénimo, foi inserido no cabecalho um
modelo de Termo de Consentimento Livre e Esclarecido, conforme modelo no
Apéndice C.

O questionario aplicado, esta no apéndice D. Todas as respostas foram tratadas
com absoluta confidencialidade, sendo utilizadas exclusivamente para fins

académicos e cientificos.
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4 O CENTRO CULTURAL DA UFRGS NA MEMORIA DOS SERVIDORES

Buscando a visdo dos servidores do Centro Cultural, este capitulo apresenta o
ponto de vista de duas pessoas que trabalharam no Instituto de Quimica Industrial,
antes da transferéncia do mesmo para o Campus do Vale e também, acompanharam
essa transicdo (andlise documental); uma entrevista semiestruturada com um agente
institucional atuante na area de patriménio historico da UFRGS que fiscalizou a obra
de restauracéo da edificacdo para transforma-la em Centro Cultural e aplicacdo de
qguestionario a quatro agentes institucionais que acompanharam 0 processo de

conservacgao ou de restauragéo da edificacao, direta ou indiretamente.
4.1 Transicao do Antigo Instituto de Quimica para o Campus do Vale

Em entrevista para o Jornal da Universidade, com antigos servidores do Instituto
de Quimica, publicada em 30 de marco de 2023, disponivel em audiovisual, em sua
edicdo 139, pode-se observar como foi a transi¢cao do Antigo Instituto de Quimica para
o Campus do Vale.

Edison Schwarz e Regis Barlen, ambos ingressantes na UFRGS em 1974,
trabalharam no prédio e acompanharam a transferéncia do curso para o Campus do
Vale. Relatam que em julho de 1981 ocorreu a mudanca, que era para ter sido antes,
mas os prédios no Campus do Vale demoraram um pouco mais para ficarem prontos.
A Quimica foi como uma “cobaia”, pois tudo era novidade, com excecao dos prédios
de Filosofia e Letras e do Instituto de Ciéncia e Tecnologia de Alimentos. Depois da
Quimica foi a Fisica, a “Geo” e a Matematica que foram para o Campus do Vale.

Edison, diz que por mais que tenha havido um planejamento, havia uma
resisténcia em ir para o Campus do Vale, pois ninguém queria sair do Centro, onde
tinha tudo. So existia uma linha de dnibus, pegando o 6nibus no centro levava 1h30min
até o Campus do Vale, Edison era secretario auxiliando na transi¢cdo, conseguiu um
Onibus junto ao IPH, o qual se chamava “Trovao Azul’, que saia da Reitoria 7h-
7h30min e fazia o transporte do retorno ao Centro as 17h. Em 2023, na época da
entrevista, Regis e Edison trabalhavam no Almoxarifado do Campus do Vale.

Também, segundo o depoimento do ex-reitor Francisco Ferraz, registrado em
Oliveira e Licht (2004), que exerceu a gestdo entre 1984 e 1988, afirma-se que,
durante a administracdo de Homero Jobim, foi realizada a transferéncia do Instituto
de Quimica para o Campus do Vale. Tal processo ocorreu, ap0s intensa contestacao

por parte de alunos e professores, que manifestaram preocupac¢fes quanto a distancia



79

do novo campus, ao curto prazo destinado & mudanca, realizada durante o periodo
de férias e, ainda, a prépria concep¢do de um novo campus, resisténcia semelhante
a observada em transferéncias anteriores.

Nesse periodo de transicéo, registraram-se diversas dificuldades operacionais,
manifestacdes de contestacdo e movimentos grevistas. Conforme o relato, a lideranca
universitaria, diante desse cenario, ndo poderia limitar-se a atuar apenas como porta-
voz das pressdes institucionais, mas deveria demonstrar capacidade de conducéo
estratégica, inclusive ao contrariar determinadas demandas, uma vez que projetos
estruturais dessa natureza ndo podem ser avaliados apenas a luz das circunstancias
imediatas, exigindo tempo para que se comprovem como oportunos, pertinentes e
necessarios. (Oliveira; Licht, 2004).

Com o passar dos anos e, com a expansao das universidades privadas, o ex-
reitor ressalta que € dificil imaginar o desenvolvimento da UFRGS, caso a instituicao
tivesse cedido as pressdes contrarias a mudanga para o novo campus. Segundo sua
avaliacdo, o Campus Centro, ndo dispunha de espaco fisico suficiente para a
construcdo de novas e modernas estruturas destinadas a aulas, laboratorios,
bibliotecas, oficinas, gabinetes e areas adequadas para a guarda de acervos valiosos
e 0 mais adequado foi a expanséo das atividades e transferéncia desses cursos para
o Campus do Vale. (Oliveira; Licht, 2004).

4.2 Entrevista semiestruturada: Visao geral

Foi realizada uma entrevista semiestruturada, com um agente institucional
atuante na area de patriménio histérico da UFRGS, nas datas 11 de dezembro de
2025 e no dia 11 de margo de 2026. O agente institucional, em 11 de dezembro de
2025 ao ser entrevistado, traz uma visao geral dos fatos, reconstruindo a partir de sua
trajetéria profissional um panorama histérico da situacdo dos edificios historicos da
UFRGS, especialmente, dos anos 1990 aos anos 2000, assim como relata como foi
acompanhar a restauracao da edificacdo do Centro Cultural da UFRGS, e o0 que essa
edificacdo representa para ele e para Universidade.

A analise da entrevista, realizada em 11 de dezembro de 2025, foi estruturada a
partir dos seguintes eixos: memaria social, patrimonio cultural, preservacéo e protecao
dos edificios historicos, arquitetura, zeladoria e restauracdo. Esta abordagem busca

articular a experiéncia pratica relatada com as bases conceituais deste estudo.
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4.2.1 Memoria social

O entrevistado, relembra a sua trajetéria profissional, em grande parte exercida
no Setor de Patrimdnio Histérico (SPH), que foi criado no ano 2000, como Secretaria
de Patrimbnio Histérico. Durante a entrevista, reconstroi, a partir de sua trajetoria
profissional, um panorama histérico da situacdo dos edificios da UFRGS,
especialmente, no periodo de crise financeira entre o final dos anos 1990 e inicio dos
anos 2000.

Mesmo com a crise, a Instituicdo conseguiu restaurar diversos prédios, tais
como: Chateau, Curtumes e Tanantes (Museu), Escola de Engenharia (Centenario),
Quimica Industrial (Centro Cultural), Instituto Parobé (Mecéanica), devido as politicas
publicas com captacéo de recursos via Lei de Incentivo a Cultura Federal e Estadual,
Lei Rouanet e Lei de Incentivo e Cultura do Estado e recursos de emendas
parlamentares.

Sobre a memoria e pertencimento ele também fala o seguinte:

E quando vocé utiliza, cria empatia. E quando vocé cria empatia, vocé
preserva. Quando vocé circula nos espacos, vocé, naturalmente, acaba se
envolvendo afetivamente com os espacos. Entdo, assim... Por isso também
tem que ter gente dentro, circulando. Porque mais gente vai ter essa
vinculagdo. Mas gente vai, mas em todo caso é o pertencimento. Entéo,

assim... Quando vocé tem um espaco qualificado, certamente, certa, assim,
absolutamente, vocé vai ter um melhor trato.

Ele cita também que muitas vezes a transmissdo da memaria e do conhecimento

foi se perdendo com o passar do tempo:
Raro concurso de 89. Ai depois o pessoal comecgou a ingressar em 2009.
Foram 20 anos de vazio. Esse foi um grande problema da URGS. O pessoal

mais antigo foi envelhecendo. Ou se aposentando, ou morrendo. E néo...
Foram 20 anos sem concurso. Ndo chegaram a passar o bastéo [...].

Observa-se que suas narrativas permitem identificar aspectos das experiéncias
e dos sentidos atribuidos a trajetoria institucional e as praticas de preservacao do
patriménio, ao relatar processos, decisbes administrativas e intervengfes técnicas.
Dessa forma, pode-se afirmar a partir da leitura de Pollak (1989), que o depoimento
permite acessar 0s sentidos atribuidos pelo entrevistado as suas experiéncias,
reforcando o sentimento de pertencimento, e a valorizacdo da atuacao técnica na

preservacao do patriménio.
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4.2.2 Patrimbnio Cultural

No que se refere a Patrimbnio Cultural, o entrevistado demonstra grande
compreensao do valor historico, arquiteténico e simbolico das edificacbes. Os edificios
historicos, da primeira geracdo do Campus Centro, sdo reconhecidos como bens de
alto valor cultural, ndo somente pela sua antiguidade (mais de cem anos das suas
construgdes), mas por sua representatividade institucional e qualidade arquitetonica.

Ele considera que cada edificio possui a sua histdria, com caracteristicas e

significados proprios:

Mas os outros, cada um tem a sua histéria, cada um tem a sua
particularidade.

E continua sobre a autenticidade:

Vai contar a historia quando ele era assim, ou tu vai contar a histéria quando
ele era assim? Qual é a tinta que tu vai usar quando ele era assim ou quando
ele era assim? Se eu fizer um prédio que é assim, com a pintura quando ele
era assim, tu ndo esta fazendo a autenticidade... Tem uma histdria em cima
disso ai que fala exatamente sobre isso. Resumindo, tinha um barco, era o
Teseu. O barco do Teseu apodrecia a madeira. Ele ia no estaleiro, la que ele
usava, la na cidade dele, e o cara trocava uma tabua. Ele saia navegar. Ai
passavam dois anos e tinha duas pe¢as la que estavam botando agua. Ele ia
no estaleiro, o cara tirava as duas pecas e trocava. SO que o cara ndo botava
fora. Ai, depois de ndo sei quantos anos na mitologia, o armador dele 14 ja
tinha trocado todas as pecas. Entdo o barco do Teseu era todo novo. E ele
tinha o barco do Teseu com as pecas originais. Porque ele guardou. Porque
ele guardou. Ai a pergunta é qual é o barco do Teseu? O barco que o Teseu
usa para viajar ou o resultante das madeiras que foram substituidas.

Esse trecho, associado a metafora do Barco de Teseu, pode ser utilizado para
discutir a permanéncia da identidade patrimonial mesmo diante da substituicao,
transformacao e adaptacao de partes do edificio.

Quer dizer, 0 que é o contrapé inicial pode ser um aumento posterior.
Principalmente quando tu pega engenharia. Engenharia tinha dois
pavimentos. Agora ela tem trés, fizeram um pavimento mais. E ficou tao
igual? Nao, e ficou muito melhor. Esse prédio aqui da Quimica ficou muito

melhor. Ele era um cachotinho e agora ele tem mais base. Ele esta mais...
Ele melhorou a arquitetura dele.

Destaca-se a atribuicdo de valor elevado ao conjunto de edificactes,
especialmente, ao atual Centro Cultural da UFRGS, considerado pelo entrevistado,

como um dos edificios mais importantes da Universidade.
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A UFRGS, com seu expressivo conjunto arquitetdnico, recebeu premiacgoes tais
como o Prémio Rodrigo Melo Franco de Andrade concedido pelo IPHAN, por seu
projeto de restauracéo e requalificacédo e o prémio internacional Rainha Sofia, voltado

a preservacao do Patrimonio Cultural.
4.2.3 Preservacao e protecdo dos prédios historicos da UFRGS

A andlise da entrevista evidencia que, no fim dos anos 1990 e inicio dos nos
anos 2000, parte significativa do conjunto de edificios histéricos da Universidade
encontrava-se em condicbes precarias de conservacdo, com problemas que
comprometiam a utilizacao de algumas edificacdes. Mas, por meio da implementacao
de estratégias de captacdo de recursos, especialmente, através de leis de incentivo a
cultura e utilizacdo de verbas parlamentares, houve uma mudanca significativa no
quadro de conservacao do patrimonio edificado da Universidade, conforme podemos
observar no trecho da entrevista:

Entdo, assim, estava realmente muito, muito, muito precaria a situacdo. E
COm esses recursos, hds comecamos a trabalhar.

Nesse contexto, observa-se a importancia de instrumentos de politica publica e
orgaos com politicas de preservagdo como o IPHAN. No inicio do Projeto Resgate,
em 1998, foi decidido que em funcdo da natureza dos edificios, que haveria uma
mudanca da funcdo, que o0s prédios do Campus Centro receberiam,
preferencialmente, fungdes vinculadas a area cultural, com a retirada na medida do
possivel dos laboratérios, pelo impacto que eles provocam (produtos quimicos
liberados nas experiéncias reagem negativamente com os elementos da edificacédo
histdrica), e pela necessidade de infraestrutura e instalacbes modernas que nao sao
compativeis com a natureza dos edificios antigos.

Nesse contexto, consolidou-se a proposta de transformar o Campus Centro em
um espaco predominantemente voltado a producdo intelectual, & cultura e as
atividades académicas relacionadas as ciéncias humanas, as artes e a difusdo do
conhecimento. Com a permanéncia da Faculdade de Direito no Campus Centro e a
transferéncia gradual do Instituto de Ciéncias Basicas da Saude (ICBS) para o
Campus da Saude, tornou-se possivel a redefinicAo dos usos das edificagbes
histéricas. Paralelamente, o Instituto de Artes passou a ocupar parte das instalacdes

anteriormente utilizadas pelo ICBS, contribuindo para a atribuicAo de novos
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significados aos espacos universitarios. Segue o trecho em que o entrevistado fala
sobre a preservagéo associada ao uso:
Em funcédo da natureza dos edificios, que haveria uma mudanca de funcéo
[...] de que os prédios do campo centro receberiam, preferencialmente,
funcdes vinculadas a area cultural, a retirada, esvaziamento, na medida do
possivel, de laboratérios, por dois motivos, primeiro, pelo impacto que eles

provocam, e segundo, pela necessidade de infraestrutura, de instalacdes,
gue basicamente sdo incompativeis com a natureza dos edificios antigos.

Essa mudanca representou também uma transformacao simbdlica na identidade
das edificagbes. Ambientes, anteriormente, destinados a atividades laboratoriais, que
envolviam o uso de substancias quimicas potencialmente nocivas e deixaram
vestigios de contaminacdo em alguns elementos construtivos, passaram a ser
concebidos para atividades culturais, artisticas e de convivéncia académica, conforme
trecho da entrevista:

O laboratério do Instituto de Quimica, que tinha o pavimento térreo do quimico

industrial, o centro cultural, era extremamente nocivo, as paredes
extremamente contaminadas de sais, entdo € uma utiliza¢éo incompativel.

Nesse processo, 0s recursos do Programa Monumenta, iniciativa federal voltada
a recuperacao e a requalificacdo de areas centrais histéricas em diversas cidades
brasileiras, somados a recursos proprios da Universidade e a outras fontes de
financiamento, possibilitaram a restauracéo e a requalificagdo do antigo Instituto de
Quimica. A intervencdo permitiu a preservacao das caracteristicas histéricas da
edificacdo e sua adaptacao para abrigar o atual Centro Cultural da UFRGS, ampliando
sua funcéo social e cultural junto a comunidade universitaria e a sociedade.

O entrevistado também discorreu sobre um conceito muito importante para a
preservacgao: subutilizacao x superutilizagado”, onde defende que o prédio histérico ndo
deve ser nem abandonado nem submetido a uma intensidade de uso incompativel
com sua materialidade:

Prédio subutilizado, ele tende ao sucateamento. E um prédio superutilizado,
tende a ruina. [...] Ele precisaria ter um uso ndo muito intenso, mas um pouco

mais intenso. Porque ai tu tem mais circulacéo, tu tem mais arejado, tu tem
mais limpeza.

bY

Quanto a gestdo institucional do patriménio, defende que a Prefeitura

Universitaria trabalhe em conjunto com o Setor de Patriménio Historico (SPH):
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Eu sempre defendi que néo deveria haver a Prefeitura do Campo Centro e a
SPH, que deveria de alguma forma isso ser organizado, ser juntado e
trabalhar realmente em conjunto, seja mantendo corpos separados, mas
assim que houvesse uma integracéo.

O Centro Cultural, também despontou da necessidade de ampliar os espacos
intermediarios, destinados a realizacdo de eventos, congressos e Sseminarios,
constituindo-se, ainda, como complemento fisico e funcional da Reitoria, fortalecendo
a interacdo da Universidade com a comunidade. Essa finalidade é igualmente
registrada nas Especificacdes Técnicas da Obra de Restauracdo (UFRGS, 2014), que
apontam a necessidade de restauracdo integral da edificacdo, bem como sua
adequacao as exigéncias legais, de modo a viabilizar seu uso como Centro de Eventos
complementar ao Saldo de Atos. Contudo, a entrevista também evidenciou
fragilidades institucionais, como a descontinuidade de politicas de preservacao, e as
dificuldades de captacao de recursos, revelando a dependéncia desses processos em

relacdo aos contextos politicos e administrativos.
4.2.4 Arquitetura das edificacfes da UFRGS

O entrevistado descreve a arquitetura das edificacfes, identificando suas
caracteristicas tipolégicas, construtivas e estilisticas dos edificios, destacando-se a
transicdo entre diferentes linguagens arquitetdbnicas e a singularidade de
determinadas edificacdes. Além disso, enfatiza aspectos como propor¢do de vaos,
sistemas estruturais e materiais utilizados, evidenciando elevado conhecimento da
arquitetura das edificacfes da UFRGS.

Sobre a edificagéo ele também fala o seguinte:

Ele é equilibrado, ele tem as quatro fachadas, as quatro fachadas sé&o

elegantes, ele tem uma imponéncia, aquela escada dele, € o prédio mais
monumental, enfim, claro, ele € uma ampliacdo, ele originalmente nado tinha
esse tamanho, mas ele, entdo assim, ele é extremamente formalmente,
plasticamente, e em termos de arquitetura ele é extremamente valioso para
a universidade.

E um edificio que tem cem anos e ele é contemporaneo porque ele esta
gualificado com tecnologia. Acho que talvez seja o mais bem qualificado com
tecnologia.

A percepcdo do entrevistado, acerca do atual Centro Cultural da UFRGS,
evidencia atributos de monumentalidade, imponéncia e valor arquitetbnico que
dialogam com a literatura sobre o patrimonio edificado da Universidade. Ao destacar

a elegancia das quatro fachadas, a imponéncia da escadaria e a relevancia formal e



85

plastica da edificagdo, o depoimento refor¢a sua expressividade arquitetdnica e seu
valor simbdlico no conjunto institucional:
Ele é um exemplar muito, muito, de muito valor, arquitetbnico, ele tem uma
caracteristica muito diferente da grande maioria dos prédios, que é aquilo que
eu comentei contigo, que é aquele momento de passagem entre pequenos
vaos, pequenas aberturas, grandes painéis de fechamento. Ele esta na

transigdo disso ali e isso da ele uma expressividade muito diferente de todos
0s outros prédios.

Essa leitura encontra respaldo em Weimer (1993), ao apontar que a
monumentalidade presente nos edificios da primeira geracdo da UFRGS, marcada
pela transgressao da escala humana, expressava valores vinculados ao autoritarismo
e ao ideario positivista que caracterizaram a formacéao republicana rio-grandense.

Ao mesmo tempo, ao afirmar que se trata de “um edificio que tem cem anos e é
contemporaneo, porque esta qualificado com tecnologia”, o entrevistado evidencia a
existéncia entre preservacao historica e atualizacdo funcional, aspecto que também
se relaciona as observacdes de Pinto e Buffa (2009), para quem o Campus Centro,
reine algumas das edificagbes mais exuberantes e significativas em termos
arquitetdnicos no contexto universitario brasileiro, constituindo um conjunto raro cuja
preservacao e restauracao, tém assegurado a permanéncia de seus valores histéricos
e culturais. Nesse sentido, a fala evidencia que o Centro Cultural concentra,
simultaneamente, valor arquitetbnico, memadria da instituicAo e capacidade de
adaptacdo ao presente, reforcando o papel da arquitetura como componente
essencial do patrimonio cultural.

Ao tratar do edificio do atual Centro Cultural, o entrevistado destaca sua
relevancia para a memoria da Universidade, ressaltando sua localizacao privilegiada
em frente ao Parque Farroupilha, a elegancia das quatro fachadas, sua imponéncia
arquitetdénica e a monumentalidade da escadaria. Também, chama atencao para suas
caracteristicas construtivas, observando que, por ter sido inaugurado em 1926, a
edificacdo pertence a um periodo intermediério da arquitetura institucional, no qual os
vaos abertos e as esquadrias, passam a apresentar propor¢cdes maiores em relagcéo
aos vaos fechados, conferindo leveza e iluminagcdo a edificacdo. Essa percepcao
evidencia que o edificio retne atributos arquitetdnicos, historicos e simbdlicos que

ultrapassam sua materialidade e reforgcam sua representatividade.
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Relata que a ideia no pavimento térreo do Centro Cultural, era além da cafeteria
(que néo retornou apds a pandemia), ter o Setor de Patrimonio Histérico (SPH) e um
Memorial dos Prédios Histéricos da UFRGS, com inclusive guarda de acervo, porém
por escolhas dos gestores, 0 SPH néao foi para la apos a restauracédo da edificacéo e

0 Memorial também nao foi criado.
4.2.5 Zeladoria do Patriménio Cultural

A entrevista evidencia que a auséncia de manutencao preventiva das edificacdes
contribui significativamente, para a degradacdo das edificacfes, isso ocorreu por
exemplo, no Centro Cultural antes da restauracdo de 2018. Problemas como:
infiltragdes, ataques de cupins e deteriora¢do de materiais sao recorrentes, indicando
falhas na zeladoria do patriménio.

Ressalta a importancia que o zelador da edificacdo, seja alguém com
conhecimento na area de conservacgao de edificacdes:

E sempre defendi a existéncia da zeladoria, de um zelador, mas que fosse
uma pessoa qualificada para perceber.

E para ele, a edificac@o ainda esta sendo utilizada menos que deveria, pois:

Ele é um destaque dentro da universidade, a utilizacdo que foi dada para ele,
€ uma utilizagdo também muito boa, ele tem um grande potencial, ocorrem
alguns eventos, mas falta coisa |4 dentro, devia ter muito mais, ele foi
pensado para ser mais do que ele é, ele foi pensado para estar cheio de
seminario, para estar cheio de eventos, até um pequeno congresso cabe ali
dentro, e isso ndo esta acontecendo porque ele é um centro cultural, ele ndo
€ um centro de eventos, se ele fosse um centro de eventos, ele teria mais
utilizacéo, ele seria mais aberto, mas centro cultural ai fica sé6 mais uma
exposicao aqui, uma exposicao ali, um recital de piano uma vez por més ...

O entrevistado ressalta que a falta de conservagcdo preventiva, resultou na
necessidade de intervencdes mais complexas e onerosas na edificacdo, como a
restauracdo. Dessa forma, reforca-se a importancia da manutencao continua e
preventiva, como estratégia essencial a preservacdo do patrimbnio cultural,
evidenciando a necessidade de politicas institucionais mais eficazes e permanentes
voltadas a conservacdo do patriménio edificado. Ressalta entdo a necessidade de
uma conservacgao continuada na madeira:

Quando tu faz uma intervencao deste nivel, tu acaba tendo que voltar a cena
em um intervalo menor de tempo, porque tu vai legar o prédio, que tem uma
escada de madeira, tu vai deixar um pouco de cupim naquela estrutura, tu

ndo tem como atingir, entdo tu vai tratar, retratar, retratar. Ai tu precisa
comecar a fazer uma conservacao frequente.
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Esse entendimento dialoga com Rosa (2019), para quem zelar constitui a agao
mais importante no campo da preservagdo. Segundo a autora, a zeladoria envolve
praticas de conservacao preventiva, manutencao periddica, diagnostico de patologias,
planejamento das intervencfes e acompanhamento continuo, sempre orientados por
critérios técnicos de conservacao e restauro e articulados as politicas publicas de
salvaguarda. Nessa perspectiva, os desafios apontados pela pesquisa, quanto a
continuidade das acdes de preservacdo evidenciam que o cuidado permanente com
0 patrimdénio ndo se restringe ao campo técnico, mas representa, também, uma
politica institucional de valorizagdo da memdéria e das identidades, assegurando a

permanéncia dos bens culturais e sua transmissao as futuras geracoes.
4.2.6 Restauracédo de edificagbes de patrimdnio cultural

No campo da restauracdo, a entrevista apresenta uma abordagem técnica
consistente, alinhada aos principios estabelecidos em documentos internacionais
como a Carta de Veneza. O entrevistado destaca o principio da intervencdo minima e
a priorizacdo da conservacdo, ainda que reconheca as limitacbes impostas pela
realidade brasileira.

Comenta sobre a preservagdo das esquadrias de madeira, mesmo com a
necessidade de instalacao de esquadrias de pvc com isolamento acustico:

Entdo nds trabalhamos com esquadrias sobrepostas, porque se nés
féssemos trabalhar nas esquadrias de madeira, nés iamos destruir as
esquadrias de madeira e descaracterizar totalmente. Entdo nés mantivemos
as esquadrias, elas permanecem, foram recuperadas onde havia

necessidade, mas por dentro nés estampamos esquadrias de PVC com vidro
duplo.

Sdo descritas diferentes estratégias de intervencdo, que variam entre
abordagens conservadoras, mistas e radicais, conforme o grau de deterioracédo das
edificacbes. Também, sdo mencionadas solu¢des técnicas especificas, como
substituicdo de estruturas, controle de umidade e restauracdo de elementos
arquitetdénicos. Comenta como foi a restauracdo no Centro Cultural:

Entéo foi um trabalho misto, foi uma obra que foi sempre no limite, tentando

sempre fazer a menor intervengdo, mas em algum momento fazendo
intervencdes maiores. Entéo foi um intermediéario.

Importante destacar a adaptacdo dos principios tedricos as condi¢des locais,
especialmente no que se refere as limitacdes orcamentarias e as especificidades dos

edificios historicos brasileiros. Segue um quadro comparativo de analise da entrevista.
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Quadro 7 — Comparativo de Analise da Entrevista.

Categoria Evidéncias na Entrevista Interpretacéo Analitica Referencial Tedérico
Memoria Relatos detalhados sobre a | A entrevista articula a Halbwachs (2006),
Social situacao dos prédios desde os | memoria individual e coletiva, Candau (2014),
anos 1990; descricdo de | contribuindo para a | Assmann (2011), Assmann
experiéncias profissionais; | construcdo da memoria da (2016), Pollak (1989)
reconstrucdo de processos da | Instituicao.
instituicao
Patrimbnio | Reconhecimento do valor dos | O entrevistado compreende o Candau (2014),
Cultural edificios de patriménio cultural; | patrimdnio como bem Fonseca (2005),
valorizagdo arquitetdnica e | coletivo; ha  consciéncia Gongalves (2015)
simbolica; destaque para o | patrimonial. Zamin (2006)
Centro Cultural.
Preservacdo | Descricdo de estado critico | Dependéncia de politicas Ungaretti (2013),
e Protecdo | com ruina e interdi¢des; uso de | publicas e articulagao Oliveira (2007), Oliveira

e distingdo entre os tipos de
intervencao.

leis de incentivo e politicas | politica; descontinuidade (2017), Rabello (2009),
publicas; captacgao de | institucional com troca de Tonioli e Souza (2023),
recursos. reitores e governos; UFRGS (2021),
fragilidade na continuidade. UFRGS (2022)
Arquitetura | Identificacdo de estilos, | A arquitetura € entendida Pinto; Buffa (2009),
das materiais e técnicas; | como valor cultural e sistema Weimer (1993),
edificacbes | comparagdo entre os prédios | construtivo. Monteiro (1995),
historicos; analise de tipologias Tonioli (2014)
e proporgoes.
Zeladoriado | Relatos de degradacdo por | Falhas na  conservacéo Bernd; Mangan (2017),
Patrimbénio | falta de manutencdo | preventiva; auséncia de Rosa (2019),
preventiva, problemas com | manutencdo no tempo certo Coutinho (2019),
infiltracdo, cupins e est-ruturas | leva a intervencdes mais | Di Mauro; Pellicciotta (2019),
comprometidas. complexas e onerosas. Moraes (2022),
Bauer (2006),
Paterman (2015)
Restauragdo | Descri¢cdo das Técnicas | Intervencdo minima, quando Brandi (2004),
(substituicdo estrutural, | possivel, adaptada a Dias (2023),
controle de umidade, restauro) | realidade brasileira. Kuhl (2008)

Fonte: Elaborado pela autora (2026).

A restauracdo desta edificacédo

contidas no item 4.3 a sequir.

esta descrita em detalhes por meio das fotos

4.3 Entrevista semiestruturada: Registros fotograficos antes e depois da

restauracao

No dia 11 de marco de 2026 (parte 2), o entrevistado realizou a apresentacéo e

descricéo detalhada de cada fotografia, descrevendo cada etapa da restauracdo da

edificacdo, contemplando os registros anteriores e posteriores, ao processo de

restauracdo. Através dos registros fotograficos a seguir, de acervo do SPH,

conseguiu-se reproduzir a situacdo da edificagdo antes do inicio da obra de

restauracdo e depois com a edificacdo restaurada para ser utilizada como Centro
Cultural da UFRGS.
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Observa-se que, anteriormente a restauracdo, a edificagdo apresentava
significativo estado de deterioracdo, evidenciado pelo comprometimento do
madeiramento, presenca de cupins e infiltracbes nas paredes. O pavimento térreo
encontrava-se em nivel inferior ao da rua, favorecendo a entrada de aguas pluviais no
interior do edificio. Identificaram-se ainda, interveng¢des posteriores a construgcédo
original, como a inser¢do de mezanino e banheiros, bem como altera¢cdes no
telhamento, incluindo a instalacdo de telhas transparentes com o intuito de impedir a
entrada de morcegos.

Além disso, verificaram-se aberturas e chaminés em desuso, degradacdo do
forro, dos pisos internos em madeira e do ladrilho externo, bem como das fachadas,
escadas e esquadrias. Constatou-se também a realizacdo de adaptacbes
inadequadas nas janelas para instalacéo de aparelhos de ar-condicionado, a presenca
de lajes com armaduras expostas e instalacfes elétricas em condi¢cdes precarias.
Somam-se a esses problemas as esculturas danificadas, vidros pintados, corredores
modificados e estreitados, além do avancado estado de degradacdo dos

revestimentos. Seguem fotos do local antes e depois da restauracao.

Figura 22 — Madeiramento com cupim (esq.) e substituicdo por vigas de aco (dir.)
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Fonte: foto esquerda (SPH, 2015); foto direita (SPH, 2016).
Figura 23 — InfiltracBes nas paredes (esq.) e revestimento recuperado (dir.)

Fonte: foto esquerda (SPH, 2015); foto direita (SPH, 2018)
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Figura 24 — Primeiro pavimento mais baixo do que o entorno (esq.) e desnivel alterado
(dir.)

Fonte: foto esquerda (SPH, 2015); foto direita (SPH, 2018).

Figura 25 — Alteracdes nédo originais da edificacdo (esq.), alteracdes desfeitas (dir.)

Fonte: foto esquerda (SPH, 2015); foto direita (SPH, 2016).

Figura 26 — Telhamento com estrutura de madeira (esg.) substituido por estrutura

metalica (dir.)

Fonte: foto esquerda (SPH, 2015); foto direita (SPH, 2016).
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Figura 27 — Aberturas néo utilizadas desde a ampliacéo, presentes nas duas antigas

laterais (esq.), vao fechados (dir.)

Fonte: foto esquerda (SPH, 2015); foto direita (SPH, 2018).

Figura 28 — Forro deteriorado (esq.) e novo (dir.)

i

Fonte: foto esquerda (SPH, 2015); foto direita (SPH, 2018).

Figura 29 — Piso danificado (esq.) e piso novo (dir.)
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Fonte: foto esquerda (SPH, 2015); foto direita (SPH, 2018).
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Figura 30 — Fachada deteriorada (esq.) e fachada restaurada (dir.)

<\

Fonte: foto esquerda (SPH, 2015); foto direita (SPH, 2018).

Figura 31 — Esquadrias danificadas (esq.) e restauradas (dir.)
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Fonte: foto esquerda (SPH, 2015); foto direita (SPH, 2018).

Figura 32 — Piso externo danificado (esq.) e substituido (dir.)
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Fonte: foto esquerda (SPH, 2015); foto direita (SPH, 2018).



Figura 33 — Escada deteriorada (esq.) e escada restaurada (dir.)

Fonte: foto esquerda (SPH, 2015); foto direita (SPH, 2018).

Figura 34 — Esculturas danificadas (esq.) e recuperadas (dir.)

Fonte: foto esquerda (SPH, 2015); foto direita (SPH, 2017).

Figura 35 — Vidros pintados (esq.) e vidros transparentes (dir.)

93

Fonte: foto esquerda (SPH, 2015); foto direita (SPH, 2018).
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Figura 36 — Corredores estreitos (esq.) e amplos (dir.)

Fonte: foto esquerda (SPH, 2015); foto direita (SPH, 2018).

Apos trés anos de obra (2015-2018), realizada pela empresa Megatron
Engenharia Ltda., vencedora da licitagao, que teve como objeto: “Contratacdo de
empresa para Restauracdo do Prédio do Antigo Instituto de Quimica Industrial —
Prédio N° 12.109, no Campus Centro”, o prédio do Instituto de Quimica passa a
abrigar o Centro Cultural da UFRGS.

Devido a proximidade com o tunel da Conceicdo, e o grande fluxo de carros
proximo ao local, a edificacdo necessitava de condicionamento acustico, entdo com a
restauracdo foram mantidas as esquadrias de madeira, recuperadas onde havia
necessidade e, por dentro, instaladas esquadrias de PVC com vidro duplo. Foi
também instalado ar condicionado central, foram substituidas as estruturas de
madeira por estruturas de aco, executado subtelhado de aluzinco, que descarrega
dentro das calhas que foram aumentadas, devido ao prédio estar nas margens do
Parque Farroupilha e aos platanos que enchem de folhas no outono.

Como optou-se por manter a escadaria monumental, construida com pedras
talhadas, justapostas sem fechamento entre os degraus, infiltrava agua na parede
atrds da escada. Como a impermeabilizacdo deste local, demandava de recursos
muito altos que ndo estavam disponiveis no momento, optou-se por conviver com a
umidade, instalando-se ali um painel mével sobre a parede com infiltracdo, que foi
utilizado como quadro para pintura de giz.

Com a restauracdo, conseguiu-se atendimento as leis de acessibilidade, tais
como banheiros acessiveis, linguagem de identificacdo das salas e mapa de
localizag&o em braile, instalacéo de elevador; iluminacdo com led; atendimento dos
critérios de Prevencéao contra incéndios; restauracao de uma das escadas de madeira

e outra substituida por escada metalica.
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4.4 Aplicagdo de questionario

Foram selecionados quatro agentes institucionais, que acompanharam o
processo de conservacgao e/ou de restauracao da edificacdo, direta ou indiretamente,
para essa coleta de dados por meio de questionario.

Para fins de contextualizacdo da pesquisa, as primeiras analises incluem
contextualizagdo do vinculo dos entrevistados com a UFRGS, posteriormente, as

guestdes resultardo em analises qualitativas.

A seguir, apresentam-se os dados dos entrevistados para esta pesquisa.

Quadro 8 — Contextualizagéo dos entrevistados (perguntas 1.1 a 1.3)

Respondente Vinculo com a Periodo total de anos Ano que entrou e saiu de
do UFRGS (pergunta gue esta ou esteve cada vez em cada vinculo
guestionario 1.1) vinculado a UFRGS | com a UFRGS (pergunta 1.3)
(pergunta 1.2)
Prefeito(a) ou ex-
1 prefeito(a) da 11 a 20 anos ;ggg ééﬁ,?goﬁgj)no(a) e 2013 -
UFRGS
2000 A 2005 como aluno(a) de
graduacgéo de engenharia civil,
2 Engenheiro(a) 21 a 30 anos 2005 a 2007 como aluno (a) de
mestrado e 2009 até agora
como servidor(a)
Estudante ou ex-
estudante da Como estudante de graduacao
UFRGS, entre 1982-1985 e 1987-1992;
Funcionério(a) como  servidor(a)  técnico
3 Técnico(a)- Mais de 30 anos administrativo(a) de 1989 até
Administrativo (a) ou agora e como estudante de
ex-funcionario(a), pés-graduacdo entre 2015-
Chefe ou diretor(a) 2018
de Unidade
Arquiteto(a),
Funcionario(a)
4 Técnico (a)- 11 a 20 anos 2010 até hoje
Administrativo (a) ou
ex-funcionario(a)

Fonte: Elaborado pela autora (2026).

No quadro seguir a origem tedrica de cada pergunta do questionario é

apresentada.

Quadro 9 — Perguntas e embasamento tedrico (perguntas 2.1 a 5.1)

Pergunta

Assunto

Embasado nos autores

2.1 | Indique seu nivel de concordancia
com a seguinte afirmacdo: Conheco
a histéria do edificio que abriga o
Centro Cultural?

Conhecimento e
percepcéo sobre
o edificio
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N. Pergunta Assunto Embasado nos autores

2.2 | Indique seu nivel de concordancia Meméria Halbwachs (2006), Candau
com a seguinte afirmacao: O edificio (2014), Assmann (2011),
do Centro Cultural é importante para Assmann (2016),

a memoria da Universidade. Pollak (1989)

2.3 | O prédio do Centro Cultural tem Patrimonio Candau (2014), Fonseca (2005),
valor como patriménio cultural. Gongalves (2015), Zamin (2006)

3.1. | Vocé ja participou de alguma | Percepcao
atividade ou evento no Centro | sobre o Centro _

Cultural? Cultural e suas
Atividades
3.2, Caso tenha participado, de qual Percepcéao
atividade vocé ja participou? sobre o Centro _
Cultural e suas
Atividades

3.3. | Como vocé avalia a relevancia | Percepcao
dessas atividades para a vida | sobre o Centro _
universitaria? Cultural e suas

Atividades

3.4. | Escreva 5 caracteristicas que vém | Percepcao
em sua mente quando vocé lembra | sobre o Centro _
do Centro Cultural da UFRGS: Cultural e suas

Atividades

35. | Se vocé esteve envolvido na| Restauragdo Brandi (2004),
restauragao da edificacéo Dias (2023)
transformando-a de Instituto de Kdhl (2008)
Quimica em Centro Cultural, quais
as maiores dificuldades
enfrentadas?

3.6. Pense uma histéria ou episédio Memoria Halbwachs (2006), Candau
inesquecivel que vocé vivenciou no (2014), Assmann (2011),
Centro Cultural da UFRGS. Quando Assmann (2016),

isso ocorreu? Relate como foi. Pollak (1989)

4.1. | O que o edificio do Centro Cultural Identidade Candau (2014)
representa para vocé e para a
universidade?

4.2. | Quais sugestdes vocé daria para Zeladoria Bernd; Mangan (2017), Rosa
melhorar a preservacdo e a (2019),
utilizacdo do espacgo? Coutinho (2019), Di Mauro;

Pellicciotta (2019),
Moraes (2022), Bauer (2006),
Paterman (2015)

4.3. | Vocé acredita que o patriménio Patriménio Candau (2014), Fonseca (2005),
arquitetdnico influencia no Gongcalves (2015) e Zamin (2006)
sentimento de pertencimento a
universidade? Por qué?

5.1. | Gostaria de acrescentar algum | Memodria, Halbwachs (2006), Assmann
comentario sobre memoaria, | patrimdnio, (2011), Assmann (2016),
patriménio, identidade, restauracao | identidade, Pollak (1989);

e zeladoria relacionados ao edificio?

restauracéo e

zeladoria

Candau (2014), Fonseca (2005),
Gongalves (2015) Zamin (2006);
Brandi (2004),
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N. Pergunta Assunto Embasado nos autores
5.1. | Gostaria de acrescentar algum | Memoria, Dias (2023)
comentario sobre memodria, | patrimonio, Kuhl (2008);
patriménio, identidade, restauracdo | identidade, Bernd: Mangan (2017), Rosa
e zeladoria relacionados ao edificio | restauracdo e (2019)
zeladoria ’

Coutinho (2019),
Di Mauro; Pellicciotta (2019),
Moraes (2022),
Bauer (2006), Paterman (2015)

Fonte: Elaborado pela autora (2026).
4.4.1 Perfil dos respondentes

Essa subsecao apresenta as analises das questdes de 1.1 a 1.3. Como se pode
observar no quadro anterior, com a contextualizacao dos respondentes, considerando
gue a questao permitia a selecdo de mais de uma alternativa, verifica-se que a maioria
dos participantes ja desempenhou mais de uma funcdo na UFRGS. Dos 4
respondentes, 3 assinalaram multiplas opc¢des, totalizando 7 respostas para essa
guestdo. Observou-se que um dos participantes foi estudante e, posteriormente,
retornou a universidade para desempenhar outra funcdo. De modo semelhante,
percebe-se que um dos respondentes que exerceu cargo de chefia ou direcdo de
Unidade, também atuou como servidor técnico-administrativo.

Destaca-se que essa multiplicidade de vinculos, proporciona um enriquecimento
qualitativo da pesquisa, uma vez que possibilita o acesso a memarias de individuos,
gue vivenciaram a instituicdo sob diferentes perspectivas. Dessa forma, torna-se
possivel reunir narrativas que articulam uma memaoria coletiva (Halbwachs, 2006) da
instituicdo, a partir de multiplos olhares. Observa-se, que todos os respondentes
possuem, no minimo, 11 anos de vinculo com a instituicdo, configurando um periodo
de permanéncia significativo e, portanto, constituindo-se em achados relevantes para
esta pesquisa de memdria social.

Destaca-se que, por se tratar de uma instituicdo publica em que o ingresso
profissional ocorre por meio de nomeacgdo apds aprovacdo em concurso, ha a
possibilidade de estabilidade funcional, o que tende a favorecer vinculos mais
duradouros, conforme o interesse tanto da instituicdo quanto do servidor.

A partir das respostas obtidas na questédo aberta (1.3), quanto aos periodos em
gue o respondente esteve ou esta vinculado (a) a UFRGS (ano em que entrou e saiu
de cada vez em cada vinculo com a UFRGS), observa-se uma alternancia de sua

trajetoria profissional, com periodos de formacédo académica na UFRGS, tanto em
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nivel de graduacdo quanto de pods-graduacdo. Destaca-se, que apenas um
participante declarou nunca ter estudado na instituicao.

Isto sugere, uma possivel inconsisténcia no preenchimento da questéo 1.1, uma
vez, que nem todos os respondentes parecem ter indicado todos seus vinculos com a
UFRGS, mas que na questéo aberta 1.3 puderam expor com mais detalhamento todos
0s seus envolvimentos, sendo que tal aspecto deve ser considerado na andlise dos

dados.
4.4.2 Conhecimento e percepcao sobre o edificio

Para as préximas questfes, a coleta de dados utilizou escala do tipo Likert,
permitindo mensurar o grau de concordancia dos participantes em relacdo as
assertivas apresentadas. Enquanto pesquisava atitudes humanas, Likert (1932)
propds uma escala de atitude que mede as respostas, constituida por cinco niveis que
variam da total discordancia até a total concordancia sobre determinada afirmacao.
Atribuindo valores numéricos a cada nivel, 0 método permite quantificar opinides e,
sentimentos de forma consistente e confiavel.

A interpretacdo de questionarios baseados na Escala Likert envolve transformar
as respostas ordinais (como “concordo” ou “discordo”) em dados quantitativos para
identificar tendéncias, niveis de satisfacdo e opinides majoritarias. A escala de 5
pontos é a mais comum, permitindo um ponto central neutro.

A questéo 2.1 (figura 37), foi respondida por quatro participantes, utilizando uma
escala de Likert de cinco pontos, variando de 1 (Discordo totalmente) a 5 (Concordo
totalmente). Os resultados indicam que trés respondentes assinalaram a opc¢éo “4 —
Concordo”, enquanto um respondente selecionou a op¢ao “5 — Concordo totalmente”.
N&o houve marcacdes nas alternativas “1 — Discordo totalmente”, “2 — Discordo” ou “3
— Neutro”.

Figura 37 — Gréafico — Conhecimento da historia do edificio

Conheco a histoéria do edificio que abriga o
Centro Cultural?

= 1 - Discordo totalmente = 2 - Discordo 3 - Neutro

= 4 - Concordo = 5 - Concordo totalmente

Fonte: Elaborado pela autora (2026).
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J& para as questfes 2.2 (figura 38) e 2.3 (figura 39), os resultados indicam que

0S quatro respondentes assinalaram a opgao “5 — Concordo totalmente”.

Figura 38 - Gréfico - A importancia do Centro Cultural para a Memoria da UFRGS

O edificio do Centro Cultural é importante para a
memoria da Universidade?

= 1 - Discordo totalmente = 2 - Discordo = 3 - Neutro

= 4 - Concordo = 5 - Concordo totalmente
Fonte: Elaborado pela autora (2026).

Figura 39 - Grafico — O prédio do Centro Cultural tem valor como patriménio cultural?

Valor como patrimdnio cultural do
prédio do Centro Cultural

M1 - Discordo totalmente 2 - Discordo M 3 - Neutro

4 - Concordo M 5 - Concordo totalmente

Fonte: Elaborado pela autora (2026).

Esses dados revelam um alto nivel de concordancia, em relagdo ao
conhecimento da historia do edificio que abriga o Centro Cultural, quanto a
importancia do prédio para a memaria da Universidade e ao valor do prédio como
patrimoénio cultural. Isso evidencia que todos 0s sujeitos envolvidos na pesquisa
possuem vinculo institucional e conhecimento prévio, acerca do patriménio
arquitetdbnico, o que pode estar relacionado a atuagdo direta ou indireta desses

agentes no processo de preservacéo, conservacao ou utilizacdo do espaco.
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Além disso, a predominancia das respostas nas categorias superiores da escala
(4 e 5) evidencia uma tendéncia positiva e homogénea entre os participantes, sem
ocorréncia de posicionamentos neutros ou discordantes. Esse resultado, reforca a
percepcdo de que o edificio € reconhecido ndo apenas em sua dimensao fisica e
funcional, mas um lugar cuja trajetéria historica € conhecida, compartilhada e
valorizada pelos envolvidos.

Tal percepcdo dialoga com Pinto e Buffa (2009), ao destacarem que é no
Campus Centro da UFRGS que se concentram as edificacdes reconhecidas como
patriménio histdrico, cuja relevancia ultrapassa a dimensao funcional e assume forte
significado identitario. Trata-se de um espaco em que arquitetura, memoéria e vida
académica se entrelacam, constituindo um patrimoénio cultural de elevado valor
simbdlico. Nesse contexto, o reconhecimento atribuido ao atual Centro Cultural pelos
participantes, evidencia sua importancia na preservacdo da memoria universitaria e

na consolidagéo do sentimento de pertencimento e identidade da instituicéo.
4.4.3 Percepcéao sobre o Centro Cultural e suas Atividades

A partir da questdo 3.1 (grafico 6), podemos perceber que a totalidade dos
respondentes, declarou ja ter participado de atividades ou eventos promovidos pelo
Centro Cultural da UFRGS.

Figura 40 - Gréfico — Participacdo em alguma atividade ou evento no Centro Cultural

Participacdo em alguma atividade ou evento no
Centro Cultural

= Sim = Ndo
Fonte: Elaborado pela autora (2026).

Entre as atividades em que eles participaram (questdo 3.2), foram citadas;
reunides, workshop, congresso, palestras, cursos, apresentagcdes musicais,

exposicoes, Dia da Doagéo, seminarios e premiacoes.
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J& a questdo 3.3 avaliou a relevancia das atividades desenvolvidas no Centro
Cultural para a vida universitaria, obtendo-se o resultado apresentado na Figura 41. A
questao foi respondida por quatro participantes, utilizando-se uma escala Likert de
cinco pontos, variando de 1 (Irrelevantes) a 5 (Muito relevantes). Os resultados
demonstram uma avaliacdo amplamente positiva: trés respondentes assinalaram a
opcgao “5 — Muito relevantes”, enquanto um participante selecionou “4 — Relevantes”.
Nao houve marcagdes nas alternativas “1 — Irrelevantes”, “2 — Pouco relevantes” ou
“3 — Neutro”, evidenciando consenso entre os participantes quanto a importancia das
atividades promovidas no espaco.

Esse reconhecimento encontra respaldo no Relatério de Gestdo 2018 da
UFRGS, no qual a gestdo do reitor Rui Vicente Oppermann destaca que o Centro
Cultural foi concebido com a proposta de oferecer a comunidade universitaria e
externa uma intensa programagcao cultural, reunindo iniciativas promovidas tanto pela
Universidade quanto por atores externos, com o objetivo de estimular e preservar a
cultura e a arte em suas diferentes manifestacdes, além de promover a circulacédo do

conhecimento e o debate de ideias, valorizando a diversidade e a pluralidade.

Figura 41 - Grafico — Relevancia das atividades do Centro Cultural para a vida

universitaria

Relevancia das atividades do Centro Cultural para a
vida universitaria

® 1 - Irrelevantes m ) - Pouco relevantes = 3 - Neutro

n 4 - Relevantes ® 5- Muito relevantes
Fonte: Elaborado pela autora (2026).

Ja a questdo 3.4 buscou identificar cinco caracteristicas que vém a mente dos
respondentes, quando pensam no Centro Cultural da UFRGS. A partir das respostas

obtidas, foi elaborada uma representacdo em forma de nuvem de palavras,
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apresentada na figura 42. A visualizagdo evidencia a recorréncia de termos como

“cultura”, “patriménio”, “histéria” e “arquitetura”, que aparecem com maior destaque e
revelam as principais associa¢fes construidas pelos participantes em relacdo a

edificacdo. Também emergem expressdes vinculadas as caracteristicas fisicas do

lugar, como “escadaria”, “pisos de madeira”, “sacada do terceiro pavimento”, “espagos
amplos” e “em frente a Redencdo”, demonstrando que a percepgao sobre o edificio
envolve tanto sua dimensdo material quanto sua na paisagem urbana. Além disso,
termos como “memdria institucional”, “espaco institucional”’, “bem conservado’,

“plural”, “acessivel” e “pulsante” indicam que o Centro Cultural € reconhecido como
um espaco vivo e significativo para a Universidade, associado a preservacao
patrimonial e a circulacdo de experiéncias culturais.

Nesse sentido, a nuvem de palavras reforca a compreensdo do Centro Cultural
como um patriménio edificado que articula memdria, identidade da instituicao e
vivéncia universitaria, reunindo valores historicos, arquitetdnicos e simbdlicos que

permanecem presentes no imaginario dos participantes da pesquisa.

Figura 42 — Caracteristicas que lembram do Centro Cultural

Espaco Institucional
Grandeza
Restauro py,,.

cu ltu ra Beﬂn Conservado

Patrl mon |O Restauro
Historia Arquitetura

Amarelo Sacada do Terceiro Pavimento

Acesswel

cr=rla -
alld .

" Pisos de E spacos Amplos
Madeira

Fonte: Elaborado pela autora a partir das respostas ao questionario (2026).

A questéo 3.5, buscou identificar as principais dificuldades enfrentadas durante
a restauracdo da edificacdo. Das quatro pessoas participantes da pesquisa, duas

estiveram diretamente envolvidas no processo e apontaram desafios relacionados

bY

tanto a

hY

execucdo da obra, quanto a manutencdo posterior do prédio. Entre as

dificuldades mencionadas destacam-se a troca de lampadas em razéo da altura do
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pé-direito, a substituicdo integral do telhado, incluindo sua estrutura, a renovagao
completa das estruturas de entrepisos e a necessidade de realizar a demolicdo dessas
estruturas sem comprometer a estabilidade da alvenaria existente.

As respostas evidenciam a complexidade técnica inerente a restauracdo de uma
edificacdo historica de carater monumental, na qual preservar a integridade
construtiva exige intervencdes cuidadosas e compatibilizacdo entre conservacao
patrimonial, seguranca estrutural e adequacao funcional. Essa compreensao dialoga
com Brandi (2004), ao destacar principios fundamentais da teoria da restauracao,
entre eles a necessidade de integracdo da intervencdo a obra preexistente, de modo
que seja perceptivel em sua autenticidade sem comprometer a leitura do conjunto; a
valorizacdo da matéria que constitui a imagem do bem, preservando os elementos
essenciais a sua configuracdo histérica e estética; e o entendimento de que toda
intervencdo deve respeitar a historicidade da edificacdo e, a0 mesmo tempo,
possibilitar futuras acdes de conservacéao e restauro.

Nessa perspectiva, os desafios apontados pelos participantes demonstram que
restaurar um bem patrimonial, envolve ndo apenas resolver demandas estruturais
imediatas, mas também adotar decisdes técnicas capazes de garantir a preservacao
material e a continuidade historica do edificio ao longo do tempo.

Na questdo 3.6, foram obtidas trés respostas nas quais 0s participantes
relataram episédios e experiéncias consideradas marcantes vivenciados no Centro
Cultural da UFRGS. Entre os relatos, destacam-se a solicitacdo para gravacdo de
filmes e campanhas publicitarias no edificio, a realizacdo de ensaios fotograficos pré-
casamento, 0 impacto emocionante provocado pela primeira visita ao espaco por
criancas, jovens e adultos, e a lembranca da etapa de restauro em que, apés a
demolicdo dos pisos na prumada dos auditérios, tornou-se possivel visualizar
internamente a edificacdo em sua altura integral, em uma experiéncia descrita como
intensa e quase vertiginosa. Esses relatos revelam que o Centro Cultural ultrapassa
sua dimensdo material e funcional, constituindo-se como espac¢o de producéo de
experiéncias compartilhadas e de significados afetivos.

Nessa perspectiva, Halbwachs (2006) afirma que a memdria se constroi
socialmente, a partir das relacdes e referéncias coletivas que organizam e sustentam
as lembrancas individuais. As experiéncias narradas pelos participantes evidenciam

justamente esse carater coletivo da memoria, uma vez que as lembrancas vinculadas
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ao edificio se articulam ao convivio com a instituicdo e as vivéncias compartilhadas
No espaco universitario.

Esse entendimento também dialoga com Candau (2014), ao destacar que a
memoria esta diretamente relacionada a construcao das identidades e ao modo como
0s sujeitos atribuem significado aos espagos e as experiéncias vividas. Ao associar 0
Centro Cultural a acontecimentos emocionais, experiéncias visuais marcantes e
manifestacdes culturais, os participantes atribuem ao edificio sentidos que reforcam
seu valor simbolico e sua relacdo com a identidade da Universidade. De modo
complementar, Assmann (2011), contribui ao compreender que a memdria cultural se
ancora em suportes materiais e simbolicos, capazes de preservar e transmitir
referéncias coletivas ao longo do tempo. Nesse sentido, a edificacdo preservada
torna-se um importante suporte da memoaria da instituicdo, reunindo materialidade,
histéria e vivéncias que permanecem acessiveis as diferentes geracdes da
comunidade universitaria.

O Centro Cultural, ao preservar sua materialidade histérica e ao mesmo tempo
acolher atividades culturais e experiéncias contemporaneas, consolida-se como
espaco de ancoragem da memdria universitaria. Por fim, Pollak (1989), destaca que
a memoria coletiva € seletiva e se constitui a partir de acontecimentos significativos,
gue permanecem vivos na lembranca dos grupos sociais. Os relatos apresentados,
revelam essa selecdo de experiéncias que, pela intensidade emocional ou pelo valor
simbdlico atribuido ao edificio, permanecem como referéncias marcantes e
contribuem para fortalecer o reconhecimento do Centro Cultural, como patrimonio
cultural e como elemento constitutivo da memoria coletiva e da identidade da
instituicao.

4.4.4 Opinides e sugestdes sobre o Centro Cultural

Foram elaboradas perguntas com opinides e sugestdes sobre o Centro Cultural,
onde trés das quatro pessoas responderam a esse bloco de questodes.

A guestdo 4.1, questiona o que o edificio do Centro Cultural representa para vocé
e para a Universidade, tivemos como respostas: € um espac¢o democratico voltado a
diversidade cultural em que a programacéao, difusdo e acolhimento sdo tratados com
seriedade; esta edificacdo tem um significado importante para toda a comunidade e a
cidade, traz a histéria ndo s6 da UFRGS, mas da cidade também; e que representa a

possibilidade concretizada de melhoria do espaco fisico e de representatividade da
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universidade, através de algumas acdes e procedimentos muito importantes, tais
como: idealizagdo ndo baseada no curto prazo, planejamento, estruturacdo de
equipes de trabalho e, projeto arquitetdbnico bem desenvolvido.

Como sugestdes para melhorar a preservacao e a utilizacdo do espaco (questéo
4.2), foi citado o seguinte: ampliacdo dos recursos financeiros e agilidade nos
processos de contratacao; para a utilizacéo, talvez divulgar a programacao do centro
cultural no e-mail da Universidade para ciéncia dos alunos e servidores; em geral, a
manutencdo do edificio do Centro Cultural vai bem, principalmente se comparada a
de outros edificios da UFRGS, utilizacdo esta compativel com as caracteristicas do
prédio, e isso ja alivia enormemente as pressdes por deterioracdo causada por uso
inadequado, mas seria extremamente importante haver um plano de manutencéo
preventiva e continuada, para que nao seja necessario realizar outro restauro daqui a
20 anos.

Quanto a capacidade do patrimdnio arquiteténico, influenciar no sentimento de

pertencimento a Universidade (questao 4.3), tivemos as seguintes respostas:

Viva e, talvez, mais facilmente reconhecivel do que o patriménio cultural
imaterial;

Sim, pois o vasto patriménio cultural que a UFRGS carrega, tanto nas suas
edificacdes, seus cursos e seus feitos, sdo uma "sementinha" plantada em
cada um de nés, que a carregamos, honramos e repassamos com carinho,
assim perpetuamos o patriménio da universidade, somos parte desse ciclo;

Sim, claro! Mesmo que a histéria dos edificios e da formacéao da universidade
ndo sejam amplamente conhecidas, a simples presenca desses edificios
gualifica e enriquece o espaco dos Campus. A percep¢do desse conjunto de
edificios de diferentes épocas tem um potencial imenso de despertar
interesse e curiosidade sobre a historia deste espaco e, mais do que isso, de
proporcionar um lugar de fruicdo sensorial para as pessoas que estéo ali no
dia a dia. Essa fruicdo, muitas vezes, ndo passa por uma percepgao
consciente, uma apreciacao histérica ou intelectual, mas simplesmente por
uma apreensao sensitiva do espaco, suas cores, volumes, luzes e sombras,
etc. Essa memoria sensivel, associada as vivéncias que o ambiente
universitario proporciona, pode desenvolver um sentimento de pertencimento
profundo. No entanto, se os edificios e o ambiente estdo deteriorados,
desarticulados, resultando em um espaco hostil, pouco acolhedor,
desinteressante e desconfortavel, a memoéria sensivel desse espaco também
fica diminuida e atua de modo negativo. Mesmo assim, como a vivéncia em
uma universidade € sempre muito intensa, o sentimento de pertencimento vai
existir, mas nesse caso, apesar do patrimoénio arquiteténico.

As respostas evidenciam que o patriménio arquitetbnico da UFRGS, exerce
influéncia significativa ha constru¢do do sentimento de pertencimento a Universidade,
seja de forma consciente, por meio do reconhecimento historico e institucional das

edificagOes, seja de maneira mais sensivel e cotidiana, a partir da experiéncia de
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permanéncia e circulacdo nesses espacos. O patrimonio edificado aparece como
elemento que fortalece vinculos entre as pessoas e a instituicdo, ao reunir
materialidade, memodria e vivéncias compartilhadas. A presenca dos edificios
historicos, qualifica 0 ambiente universitario e amplia as possibilidades de interacdo
com a histéria da instituicdo, despertando interesse, curiosidade e reconhecimento em
relagéo a trajetdria da Universidade.

Além disso, a dimensao sensorial ressaltada pelos participantes, relacionada a
percepcdo do espaco, das cores, dos volumes, da luz e da atmosfera construida,
revela que o pertencimento também se constitui por experiéncias subjetivas e afetivas
que se desenvolvem na convivéncia cotidiana. Assim, a preservagao do patrimonio
arquitetbnico ultrapassa a conservacao fisica das edificacbes, assumindo papel
fundamental na valorizacdo da memoria da instituicdo e no fortalecimento da
identidade coletiva, contribuindo para que a comunidade universitaria reconheca a
Universidade nao apenas como espaco de formacdo académica, mas como lugar de
vinculo, permanéncia e continuidade historica.

Nessa perspectiva, o patrimdnio arquitetdnico consolida-se como importante
suporte material da memoria coletiva e da identidade da instituicdo, articulando
passado e presente e fortalecendo o0 sentimento de pertencimento entre a

Universidade e sua comunidade académica.
4.4.5 Consideracdes finais: questionario

Perguntou-se as pessoas questionadas, se gostariam de acrescentar algum
comentario sobre memoria, patriménio, identidade, restauracdo e zeladoria

relacionados ao edificio (questao 5.1), onde obtiveram-se duas respostas:

Considero o centro cultural da UFRGS uma das mais bem-sucedidas
experiéncias de restauro do patrimbnio edificado da universidade, e mesmo
além do esfor¢co de preservagdo, nas condicdes vigentes, € um desafio
permanente;

Seria muito importante que os espacos abertos que circundam os edificios
histéricos da UFRGS tivessem tratamento urbanistico e paisagistico
adequados, para que o0 espaco do Campus fosse mais acolhedor, mais
interessante e articulado, e para que os edificios pudessem ser vistos mais
como um conjunto e ndo apenas como edificios préximos, porém isolados.

Os depoimentos permitem concluir que a memaria e o patriménio no Campus
Centro da Universidade Federal do Rio Grande do Sul, estdo diretamente

relacionados ndo apenas a preservacdo material dos edificios historicos, mas
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também, & construcdo de pertencimento, identidade institucional e qualificacdo do
espaco urbano universitario.

O primeiro depoimento evidencia que o Centro Cultural da UFRGS, é
reconhecido como uma experiéncia bem-sucedida de restauracdo patrimonial,
demonstrando que a recuperacdo do antigo prédio do Instituto de Quimica Industrial,
ultrapassou a simples conservacéo fisica da edificacéo. A fala destaca que o restauro,
representa um esforco continuo de preservacao da memaria da instituicdo e memaoria
cultural da universidade, mesmo diante das limitacbes e desafios permanentes
enfrentados pela gestdo do patrimdnio publico. Assim, percebe-se que a restauracao
é entendida como um processo ativo de manutencdo da memoria coletiva-

O segundo depoimento, amplia essa compreensdo ao demonstrar que o
patrimdnio ndo se restringe ao edificio isolado, mas envolve também sua relacdo com
o entorno urbano e paisagistico. A necessidade de tratamento urbanistico e
paisagistico adequado para os espac¢os abertos do Campus Centro revela uma
preocupacdo com a integracao visual, funcional e simbdlica do conjunto histérico da
universidade. Nesse sentido, os edificios histéricos passam a ser percebidos como
partes de uma paisagem cultural articulada, capaz de fortalecer a experiéncia de
acolhimento e reconhecimento da memoria coletiva.

Esta observacédo, dialoga com Halbwachs (2006), ao evidenciar que a memoria
coletiva, também se estrutura a partir das referéncias espaciais compartilhadas pelos
grupos. Nessa perspectiva, a valorizacdo dos espacos abertos e da integracao entre
os edificios historicos contribui para fortalecer os quadros sociais da memoria,
permitindo que a comunidade universitaria reconhe¢a 0 campus como um conjunto
articulado e significativo para sua trajetoria. Nesse sentido, a integracdo paisagistica
e urbanistica dos edificios historicos amplia sua percep¢do como conjunto patrimonial
e fortalece sua dimenséo simbdlica na memoria da Universidade.

Os resultados obtidos por meio dos questionarios evidenciam o reconhecimento
do Centro Cultural da UFRGS, como um patrimdénio edificado de significativa
relevancia histérica, arquitetdnica e para a instituicdo. As respostas demonstraram
que a edificacdo é percebida, ndo apenas em sua dimensao fisica como patriménio
edificado, mas também como espaco de memoria, de vivéncias compartilhadas e de
fortalecimento do sentimento de pertencimento a universidade. Os participantes

destacaram atributos vinculados a arquitetura, a preservacao e a programacao cultural
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do espaco, ao mesmo tempo em que apontaram desafios relacionados a manutencao
e a continuidade das ac¢des de conservagéo.

Esses elementos reforcam que o patriménio arquitetdbnico universitario,
ultrapassa sua condicao fisica e se consolida como suporte da memoria coletiva e da
identidade institucional, articulando passado e presente por meio das experiéncias
cotidianas da comunidade académica. Nesse sentido, os dados analisados confirmam
a relevancia do Centro Cultural como referéncia patrimonial da UFRGS e evidenciam
gue sua preservacao envolve ndo apenas a conservacao material da edificacdo, mas
também a valorizagdo de seus significados historicos, culturais e simbolicos,
fundamentais para a permanéncia e transmissdo da memoria universitaria as futuras

geracoes.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

A presente pesquisa buscou responder ao problema: “Como o0s aspectos
arquitetébnicos do prédio do Centro Cultural da UFRGS, transformacdes, usos e
disputas mantém relacdo com a memoéria de servidores da UFRGS e a conservacgao
do patriménio?” A analise realizada permitiu compreender que a edificagdo do antigo
Instituto de Quimica, atual Centro Cultural da UFRGS, reune caracteristicas
arquitetbnicas, histéricas e simbdlicas que ultrapassam sua dimensdo material e
funcional, consolidando-se como referéncia patrimonial e como importante suporte da
memo©ria da instituicao.

Em relacdo ao objetivo geral, que consistiu em analisar 0s aspectos
arquitetbnicos da edificacdo e suas relacdbes com a memodria e a conservacao do
patrimdnio, os resultados evidenciaram que a arquitetura do Centro Cultural exerce
papel significativo na preservacdo da historia da instituicdo e na constituicdo do
sentimento de pertencimento da comunidade universitaria. Elementos como a
monumentalidade da edificacdo, a composicdo equilibrada das fachadas, a escadaria
central, os espacos internos amplos e sua localizacdo de destaque no Campus
Centro, foram reconhecidos pelos participantes como caracteristicas que contribuem
para sua valorizacdo e para sua permanéncia como marco arquiteténico e simbdlico
da Universidade.

Quanto aos objetivos especificos, o mapeamento cronoldgico das edificacdes do
Campus Centro, permitiu compreender o contexto de implantacao e a relacéo historica
e espacial entre os prédios, evidenciando a constituicdo de um conjunto arquitetdnico
de elevado valor patrimonial. A revisdo bibliografica possibilitou aprofundar a
compreensao sobre os modelos arquitetdnicos do periodo e, sobre a articulacdo entre
memoria, patriménio e arquitetura, demonstrando que a preservacdo do patrimdnio
edificado universitario envolve ndo apenas a conservacéo fisica dos bens, mas
também a valorizacdo dos significados que Ihes séo atribuidos ao longo do tempo.

A investigacdo junto ao entrevistado e aos respondentes do questionario, que
acompanharam o processo de restauragcdo e aos agentes institucionais, permitiu
identificar percepgdes convergentes acerca da relevancia do Centro Cultural, para a
mem©aria universitaria e para a vida académica. Por fim, a analise das variaveis

envolvidas no processo de restauracdo revelou tanto a complexidade técnica das
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intervencgdes quanto a importancia da manutencdo preventiva e da continuidade das
politicas institucionais voltadas a preservacao.

Os resultados dialogam diretamente com a fundamentacéo tedrica adotada. A
compreensao de Halbwachs (2006) sobre a memoaria coletiva mostrou-se pertinente
ao evidenciar que a memoria institucional também se organiza a partir de referéncias
espaciais compartilhadas, reconhecidas pela comunidade universitaria no cotidiano
do Campus Centro. A perspectiva de Candau (2014) contribuiu para compreender a
relacdo entre memoria e identidade, revelando que o patriménio arquiteténico
fortalece vinculos de pertencimento e reconhecimento institucional. Em Assmann
(2011), a nocdo de memodria cultural permitiu compreender o edificio como suporte
material capaz de preservar e transmitir referéncias historicas entre diferentes
geracdes. Por sua vez, Pollak (1989) possibilitou compreender como as lembrancas
compartilhadas e as experiéncias significativas vivenciadas no espaco, contribuem
para a construcdo e permanéncia da memoria da instituicao.

A pesquisa também evidencia importante contribuicdo social, ao destacar a
relevancia da preservacdo do patriménio arquitetdnico universitario, como parte da
memoria da instituicdo e do patriménio cultural da cidade. O estudo do atual Centro
Cultural da UFRGS, demonstra de forma expressiva como a restauracdo de uma
edificacdo histérica, pode promover ndo apenas a conservacao de sua materialidade,
mas também sua ressignificacdo social e cultural.

O estudo contribui também para ampliar a reflexdo sobre a necessidade de
politicas permanentes de conservacdo, restauracdo e zeladoria do patriménio
edificado nas universidades publicas. Originalmente, concebido para abrigar o
Instituto de Quimica, o edificio passou por periodos de desocupacao e abandono,
vivenciando um processo de descaracterizacdo de sua funcao inicial. A partir da
restauracdo, entretanto, a edificacdo recuperou suas caracteristicas arquiteténicas e
adquiriu novos sentidos ao transformar-se em Centro Cultural da UFRGS,
consolidando-se como espaco voltado & promocéo da arte, da cultura e da circulacéo
do conhecimento.

Essa transformacdo ampliou sua relevancia para além da comunidade
universitaria, inserindo-o como importante equipamento cultural de Porto Alegre e
fortalecendo a relacao entre Universidade e sociedade. Nesse sentido, a preservacéo

do edificio reafirma que o patrimdnio histérico edificado pode manter viva a memoaria
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da instituicdo ao mesmo tempo em que se adapta as necessidades contemporaneas,
garantindo permanéncia, uso social e continuidade cultural as futuras geracoes.

Entre as limitacdes do estudo, destaca-se o numero reduzido de participantes
envolvidos nos questionarios e entrevistas, decorrente do recorte intencional, voltado
as pessoas, diretamente vinculadas ao processo de restauracdo e a gestdo
institucional do edificio. Soma-se a isso o carater especifico do estudo de caso,
centrado em uma Unica edificacdo do Campus Centro, em Porto Alegre, o que limita
a generalizacao dos resultados para outros contextos universitarios. Ainda assim, tais
limitacbes, ndo comprometem a relevancia da investigagdo, considerando a
profundidade da analise documental e tedrica realizada.

Como possibilidades para futuras investigacdes, sugere-se ampliar o estudo
para outras edificacdes historicas da UFRGS, permitindo analises comparativas sobre
mem©éria, preservacdo e uUs0s contemporaneos do patrimdnio arquitetdnico
universitario. Recomenda-se também, aprofundar pesquisas relacionadas a
percepcdo da comunidade académica em sentido mais amplo, estudantes, docentes
e técnicos-administrativos, sobre patriménio e pertencimento institucional, bem como
investigacbes voltadas as politicas de conservacdo preventiva e de gestdo do
patriménio edificado em universidades publicas brasileiras. Além disso, considera-se
relevante o desenvolvimento de estudos voltados as politicas publicas, relacionadas
a conservacao e a restauracao do patriménio histérico e cultural edificado no Brasil,
buscando compreender os marcos legais, 0s instrumentos de protecdo e
financiamento e os desafios enfrentados pelas instituicdes publicas na preservacao
de seus bens culturais.

InvestigacBes nesse campo poderdo contribuir para ampliar o debate sobre
estratégias de salvaguarda, qualificar a gestéo do patrimoénio arquitetdnico e fortalecer
acOes institucionais comprometidas com a preservacao da memoaria e da identidade
cultural. Dessa forma, espera-se que esta pesquisa possa contribuir para fortalecer o
debate sobre memoéria universitaria, patriménio arquitetdbnico e preservagao
institucional, reafirmando o Centro Cultural da UFRGS como espaco de referéncia
historica, cultural e simbdlica, cuja permanéncia material e simbolica integra a

trajetoria da Universidade e sua relacdo com a comunidade.
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APENDICE A - Instrumentos de Prote¢&o ao Patrimonio

Contém o quadro resumo dos instrumentos de protecdo ao patrimoénio
considerados relevantes a esta pesquisa, 0s quais estdo classificados por ordem

cronoldgica, e nos ambitos Internacional, Nacional, Estadual, Municipal e da UFRGS.

Instrumentos de protecdo ao patrimdnio considerados relevantes a esta pesquisa, no
ambito Internacional, Nacional, Estadual, Municipal e da UFRGS
Ano Instrumento Ambito Principios mais relevantes
Representa o marco inicial no processo de conscientizacdo dos
1031 e G AETES T e, Estados Mode_rngs_ para a preservacdo de suas edificagcbes e
monumentos historicos. Principios gerais e doutrinas concernentes a
protecdo dos monumentos.
Lei Orgéanica de Porto Municipal ) g . L -
1936 Alegre Porto Alegre Define os bens publicos que constituem o patrimdnio municipal.
Os monumentos histéricos, artisticos e naturais, assim como as
Constituicio Federal de paisagens ou os locais particularmente dotados pela natureza, gozam
1937 91937 Nacional da protecéo e dos cuidados especiais da Nagdo, dos Estados e dos
Municipios. Os atentados contra eles cometidos serdo equiparados
ao0s cometidos contra o patrimdnio nacional.
Foi criado em 1937 como Servigo do Patriménio Histérico e Artistico
. Nacional. A atual denominacéo € Instituto do Patriménio Histérico e
B Artistico Nacional (IPHAN). E uma autarquia federal vinculada ao
Criagéo do IPHAN . AR ~ NP
1937 .. Nacional Ministério da Cultura que responde pela preservagdo do Patrimoénio
(Inicialmente como S
Cultural Brasileiro. Cabe ao IPHAN proteger e promover os bens
SPHAN) . p & &
culturais do Pais, assegurando sua permanéncia e usufruto para as
geragOes presentes e futuras.
Criagdo da Organizagéo
das Nag6es Unidas para A UNESCO atua na protecdo, promocgéao e valorizagdo do patrimonio
1945 | a Educacdo, a Ciénciae a | Internacional | cultural e natural através de instrumentos normativos internacionais,
Cultura (UNESCO) - em como convengdes, recomendacdes e declaracdes.
16 de novembro de 1945
Relativa a protecao da beleza e do carater das paisagens e sitios,
Recomendagéo de Paris - . introduz o conceito de protecdo legal por “zonas” das paisagens
1962 " o Internacional il Xh ~ p 3
Paisagens e Sitios extensas. Estabelece limites as intervencdes em areas de interesse
patrimonial protegidas por lei.
Sobre a conservagao e restauracao de monumentos e sitios. Estilos e
1964 Carta de Veneza/1964 Internacional tipologias acadt_amlcas e erudlta}s, passaram a categoria de pat_r|m0~n|o
cultural, permitindo uma reinterpretagdo sobre as edificacGes
populares, vernaculares e rurais.
T o O amparo a cultura é dever do Estado. Ficam sob a protegao especial
CTEn o e Rapiiies do Poder Publico os documentos, as obras e os locais de valor
el Federauvigcéc; BE NEEGnE] histérico ou artistico, os monumentos e as paisagens naturais
notaveis, bem como as jazidas arqueologicas.
Sobre a conservacao dos bens culturais ameacados pela execucgéo de
Recomendacdes de obras publicas ou privadas. Foram estabelecidos critérios aos
1968 noac Internacional membros da ONU para protecdo de seus bens culturais quando
Paris/1968 . - . :
expostos a situacdes de risco perante o empreendimento de obras de
pequeno, médio ou grande porte, publicas ou privadas.
Referéncia para o campo da conservacdo-restauragdo. Sobre a
salvaguarda e a restauragdo dos objetos arqueolégicos, para os
critérios das restauracdes arquitetbnicas, para a execucdo de
Carta do Restauro — Internacional restauracdes pictéricas e escultéricas e para a tutela dos centros
Ministério de Instrugdo histéricos. Orientacdo para a obediéncia das peculiaridades estéticas
1972 Py . P o . . -
Publica - Governo da e construtivas dos edificios, proibidas quaisquer intervencdes que
Italia alterem suas caracteristicas.
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Instrumentos de protecdo ao patrimdnio considerados relevantes a esta pesquisa, no
ambito Internacional, Nacional, Estadual, Municipal e da UFRGS

Ano Instrumento Ambito Principios mais relevantes
Convencéo de Paris/1972
- UNESCO - Convencao Identificou e determinou politicas para a promogdo, protecdo e
1972 do Protecgédo do Internacional conservagcdo dos bens patrimoniais que representam valores
Patriménio Mundial, universais. O Brasil aderiu a convencéo em 1977.
Cultural e Natural
Sobre a salvaguarda dos conjuntos histéricos e sua fungéo na vida
1976 Recomendacdes de Internacional contemporanea. Definiu os conceitos de ambiéncia, salvaguarda e
Nair6bi/1976 conjunto histérico, e recomendou que fossem adotadas medidas que
permitissem a protecao desses conjuntos.
1978 Lei 7231/1978 Estadual Dispde sobre o Patrimoénio Cultural do Estado
Declaragéo do
México/1985 -
Conferéncia Mundial do - Sobre as politicas culturais. Tem como objetivo fortalecer as
1985 " Internacional : % A 2 .
Conselho Internacional de sociedades através da valorizacéo da diversidade cultural dos povos.
Monumentos e Sitios
(ICOMOS)
Primeiro Seminario Brasileiro para Preservacdo e Revitalizagéo de
Centros Histdricos, ressalta a necessidade da agdo integrada dos
1087 Carta de Petr6polis Nacional drgéos federais, estadua|s~e municipais. Destaca a dlve[s_lflcagao dos
instrumentos de protecdo - tombamento, inventario, normas
urbanisticas, isengbes e incentivos - como forma de legalizar a
protecéo.
Constituicio da Republica anstltugm patrlmonlc_) Cl_JIt_uraI brasileiro os bens _de natureza material
A f " e imaterial, tomados individualmente ou em conjunto, portadores de
1988 | Federativa do Brasil/88 - Nacional A B f ) N B Bt "
Carta Magna referéncia a |dent|_dade, a acdo, & memoria dos diferentes grupos
formadores da sociedade brasileira.
1089 Constituicdo do Estado do Estadual Estabelece que o patrimdnio cultural é direito garantido pelo Estado,
Rio Grande do Sul assim como sua protecgao é tarefa primordial.
O Instituto do Patrimonio Histérico e Artistico do Estado do Rio Grande
do Sul (IPHAE) foi criado em 1990, através da Portaria n® 11/90,
guando as entdo Coordenadorias do Patrimdnio Histérico e Artistico
do Estado passaram a ser designadas como Institutos, nome que
o mantém até hoje. O IPHAE evoluiu de outras estruturas anteriores,
LR Gy 4o [Pl sl como a Divisao de Cultura (1954) e a Diretoria do Patriménio Histérico
e Artistico (1964). Cabe a instituicdo a instrucdo técnica do
tombamento de bens culturais, por legislagéo especifica, de modo que
a Sedac, a partir da efetivagdo do tombamento, impeca que os
mesmos sejam destruidos ou descaracterizados.
Instituiu o Programa Nacional de Apoio & Cultura (PRONAC), que por
meio de rendncia fiscal incentiva projetos culturais. Por meio de
1991 | Lei 8313/91 - Lei Rouanet Nacional propostas aprovadas e ~transformad'as _em projetos, com valores
aprovados para captacdo, o contribuinte pode realizar aportes
financeiros, como incentivador para a execucdo dessas agbes
culturais.
1992 Lei Complementar Municipal Sobre a protecdo do patrimdnio histérico, cultural, natural e
275/1992 Porto Alegre paisagistico de Porto Alegre.
n Institui a Lei de Desenvolvimento Urbano - Prédios e Monumentos de
L LE TS ESEEE Protecéo e Preservacdo Permanente
o . Documento regional do Cone Sul sobre autenticidade da identidade
1995 Carta de Brasilia/1995 Internacional regional como patriménio cultural.
Criacéo do Projeto
Resgate do Patrimonio
Histérico e Cultural da " o
1998 UFRGS - registrado no UFRGS Salvaguarda, preservacao e restauro do acervo edificado da UFRGS.
Ministério da Cultura em
1999
Deciséo de Tutela
1998 toEnsé’:ﬁzL{oplrofgss.sﬁ gse _ Nacional/ Processo de tombamento aberto no IPHAN para tombamento do
’ UFRGS Observatorio Astrondmico e Faculdade de Direito da UFRGS

IPHAN
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Instrumentos de protecdo ao patrimdnio considerados relevantes a esta pesquisa, no
ambito Internacional, Nacional, Estadual, Municipal e da UFRGS
Ano Instrumento Ambito Principios mais relevantes
Institui o Plano Diretor de Desenvolvimento Urbano Ambiental de Porto
1999 Lei Complementar Municipal Alegre (PDDUA). Define as areas de interesse cultural do municipio,
434/1999 Porto Alegre sendo que a protegao dessas areas sera feita através de inventarios e
tombamentos.
Sobre as sancdes aplicaveis as condutas e atividades lesivas ao meio
1999 Decreto 3.179/99 Nacional am_blgnt(_e. Begula a lei dos Crimes Ambientais e estipula sancdes
aplicaveis as infracdes contra o Ordenamento Urbano e Patrimdnio
Cultural.
Sobre o acesso universal de pessoas portadoras de necessidades
2000 Lei 10.098/00 Nacional especiais em espagos publicos, mobiliario urbano, edificios e meios de
transporte.
. Estadual / Institui o Cédigo Estadual do Meio Ambiente. Declara integrante do
AUy L 2052500 UFRGS patrimonio cultural do Estado os prédios historicos da UFRGS.
— " A missdo do SPH é salvaguardar o patriménio cultural da UFRGS.
Criacéo da Secretaria do S Ty ibuicdes incl - a Gestio D | Proi
2000 | Patriménio Historico da UFRGS uas principais atribuicbes incluem: a Gestéo Documental, Projetos
de Intervengdo, Captacdo de Recursos e Execucdo de Obras de
UFRGS
Restauro.
. Estabelece diretrizes gerais da politica urbana, cujos instrumentos
2001 LE 10‘23;%?331 d-eEstatuto Nacional podem ser poderosos aliados na preservacdo de areas de interesse
cultural.
Sobre a salvaguarda do patriménio cultural imaterial. Estabelece a
Recomendacdes de definicdo de patriménio cultural imaterial como sendo a forma de
2003 : ¢ Internacional | identidade e continuidade dos tracos culturais de determinada
Paris/2003 - UNESCO - - o ~
comunidade em suas representagfes, praticas, expressoes,
conhecimentos e técnicas.
2019 Lei 12.585/2019 Municipal _Estabe;lece regras para a prote¢éo do patriménio cultural por meio de
Porto Alegre inventario.
Lei Complementar n° Municipal = P Sl
2022 042/2022 Porto Alegre Programa de gesté@o do patriménio imobiliario.
LEGENDA
Cartas Patrimoniais -
Internacional
Legislacdo Nacional
Legislacéo Estadual - RS
Municipal - Porto Alegre
UFRGS

Fonte: Elaborado pela autora (2025), com dados de:

BRASIL, 2025. Legislagcdo Federal. Disponivel em: https://www4.planalto.gov.br/legislacao/leqis-
federal. Acesso em 18 set. 2025.

OLIVEIRA, Rogeério Pinto Dias de (Coord.); UNIVERSIDADE FEDERAL DO RIO GRANDE DO SUL
(Org.). Manuais do patrimdnio histérico edificado da UFRGS: Cartas patrimoniais e
legislacdo. Porto Alegre: Editora da UFRGS, 2007.

PORTO ALEGRE, 2025. Legislacdo Municipal de Porto Alegre/RS. Disponivel em:
https://leismunicipais.com.br/prefeitura/rs/porto-alegre. Acesso em 18 set. 2025.

RIO GRANDE DO SUL, 2025. Leis estaduais. Disponivel em: https://leisestaduais.com.br/rs. Acesso
em 18 set. 2025.
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APENDICE B — Modelo de Carta de Aceite

Por precaucdo e compromisso ético, a realizagdo da pesquisa e sua divulgacao
na dissertacdo e publicacGes cientificas foi autorizada pela UFRGS, conforme o

modelo de termo a sequir.

UNIVERSIDADE

LaSalle

Credenciamento: Portaria N° 597, de 05/05/2017 - DOU de 08/05/2017

Carta de Aceite

Declaro que temos conhecimento e estamos de acordo com a conducéo do
projeto de pesquisa intitulado Memadria e Patrim6nio no Campus Centro da UFRGS:
estudo de caso do Centro Cultural, proposto pela pesquisadora Marcia de Oliveira
Cudo, aluna de mestrado do Programa de Pos-graduacdo em Memoria Social e Bens
Culturais da Universidade La Salle, sob a orientacdo da Profa. Dra. Rute Henrique da
Silva Ferreira.

Assinatura e Carimbo do Responsavel pela Instituicdo
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APENDICE C - Modelo de TCLE (Cabecalho do Questionario)

O modelo de Termo de Consentimento Livre e Esclarecido € um documento que
explica os detalhes da pesquisa, tais como justificativas e objetivos; € um documento
formal utilizado em pesquisas cientificas no qual o participante aceita participar
voluntariamente de um estudo.

Pesquisa sobre Memaria, Patrimdénio e Identidade no Edificio do Centro
Cultural da UFRGS

Termo de Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE)

Este questionario faz parte de uma pesquisa que busca analisar 0s aspectos
arquitetbnicos e as suas relacdes com a memoria e conservacao do patriménio na
edificagdo do Antigo Instituto de Quimica, transformado em Centro Cultural, localizado
no Campus Centro da UFRGS. A pesquisa, que estd sendo desenvolvida pela
mestranda Marcia de Oliveira Cudo sob a orientacdo da Profa. Dra. Rute Henrique da
Silva Ferreira, tem como objetivos especificos: mapear a ordem cronoldgica das
edificacdes do Campus Centro da UFRGS, em Porto Alegre, e compreender as
relacdes estabelecidas entre eles; revisar na bibliografia os modelos arquiteténicos da
época da construcdo das edificacdes, necessidade de preservacao das edificacfes e
a relacdo entre memoria, patriménio e arquitetura; identificar as percepcdes de
pessoas que acompanharam o processo de transformacdo da edificagcdo em Centro
Cultural, por meio da aplicacédo de questionario; e estudar as variaveis envolvidas na
obra de restauracdo da edificacdo do Antigo Instituto de Quimica, transformado em
Centro Cultural do Campus Centro da UFRGS, a fim de preservar as suas
caracteristicas originais, contribuindo para a criacdo da meméria e identidade dessa
edificagéo.

Sua participacdo € muito importante para o0 sucesso deste estudo. Para
responder as perguntas, vocé vai precisar de cerca de 10 a 15 minutos. As
informacgdes que vocé fornecer serdo usadas apenas para a pesquisa e o0s resultados
poderdo ser publicados, mas sua identidade sera mantida em sigilo. Ao responder,
vocé concorda em participar voluntariamente e declara que entende os objetivos da
pesquisa. Alguns participantes desta etapa poderdo ser convidados para uma

entrevista.
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APENDICE D - Questionario de pesquisa (via Formulario Google Forms)

Segue o0 questionario aplicado a quatro funcionarios que acompanharam o
processo de conservacao ou de restauracdo da edificacdo do Centro Cultural da
UFRGS. Todas as respostas ao questionario foram tratadas com absoluta

confidencialidade, sendo utilizadas exclusivamente para fins académicos e cientificos.

Pesquisa sobre Memoria, Patriménio e Identidade no Edificio do Centro Cultural
da UFRGS

Este questionario tem como objetivo compreender a percepcdo da comunidade
universitaria sobre o papel do edificio do Centro Cultural como patriménio e meméria.
Sua participacao € voluntaria e as respostas sao anénimas. Obrigada por colaborar!
1. Perfil do Respondente:
1.1. Qual seu vinculo com a UFRGS (pode marcar mais de uma opgao):

() Estudante ou ex-estudante da UFRGS

() Professor(a)

() Arquiteto(a)

() Engenheiro(a)

() Funcionario(a) Técnico-Administrativo ou ex-funcionario
() Chefe ou diretor de Unidade

() Prefeito ou ex-prefeito da UFRGS

() Outro:

1.2. Marque o periodo total de anos de sua vida que vocé esta ou passou vinculado(a)
a UFRGS:

() Menos de 1 ano

()1a5anos

()6 al10anos

() 11 a 20 anos

()21 a30anos

() mais de 30 anos
1.3. Escreva os periodos em que vocé esteve ou esta vinculado(a) a UFRGS (ano em
que vocé entrou e saiu de cada vez em cada vinculo com a UFRGS)?

2. Conhecimento e Percepcao sobre o Edificio

2.1 Indigue seu nivel de concordancia com a seguinte afirmacéo: Conheco a historia
do edificio que abriga o Centro Cultural?

( ) 1- Discordo totalmente

( )2 - Discordo

() 3 - Nao concordo nem discordo (Neutro)

( )4 - Concordo

( ) 5 - Concordo totalmente



125

2.2 Indique seu nivel de concordancia com a seguinte afirmacao: O edificio do Centro
Cultural é importante para a memdéria da Universidade.

( ) 1- Discordo totalmente

( )2 - Discordo

() 3 - Nao concordo nem discordo (Neutro)

( )4 - Concordo

( ) 5 - Concordo totalmente

2.3 O prédio do Centro Cultural tem valor como patriménio cultural.
( ) 1- Discordo totalmente

( )2 - Discordo

() 3 - Nao concordo nem discordo (Neutro)

( )4 - Concordo

( ) 5 - Concordo totalmente

3. Percepcgédo sobre o Centro Cultural e suas Atividades

3.1. Vocé ja participou de alguma atividade ou evento no Centro Cultural?
() Sim.
() Nao

3.2. Caso tenha participado, de qual atividade vocé ja participou?

3.3. Como vocé avalia a relevancia dessas atividades para a vida universitaria?
() 1 - Irrelevantes

() 2 - Pouco relevantes

() 3 - Neutro

() 4 - Relevantes

() 5 - Muito relevantes

3.4. Escreva 5 caracteristicas que vém em sua mente quando vocé lembra do Centro
Cultural da UFRGS:

3.5. Se vocé esteve envolvido na restauracdo da edificacdo transformando-a de
Instituto de Quimica em Centro Cultural, quais as maiores dificuldades enfrentadas?

3.6. Pense uma histdria ou episédio inesquecivel que vocé vivenciou no Centro
Cultural da UFRGS. Quando isso ocorreu? Relate como foi.
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4. Opinides e Sugestdes

4.1. O que o edificio do Centro Cultural representa para vocé e para a universidade?

4.2. Quais sugestbes vocé daria para melhorar a preservacdo e a utilizacdo do
espaco?

4.3. Vocé acredita que o patriménio arquitetdnico influencia no sentimento de
pertencimento a universidade? Por qué?

5. Consideracdes Finais

5.1. Gostaria de acrescentar algum comentario sobre memoria, patriménio,
identidade, restauracéo e zeladoria relacionados ao edificio?

Vocé concluiu o questionario! Grata pela sua participacdo voluntaria nesta pesquisa.

Marcia de Oliveira Cudo - Mestranda do PPG em Meméria Social e Bens Culturais -

Unilasalle - Canoas - RS
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APENDICE E - Linha do tempo da Edificac&o

Para facilitar a compreensao dos diversos usos e alteracdes arquitetonicas da
edificacdo do Centro Cultural foi gerado um quadro no qual pode-se visualizar a

Edificacdo ao longo dos anos.

LINHA DO TEMPO DA EDIFICAGAO (EM TERMOS ARQUITETONICOS E DE OCUPAGAO) DO CENTRO
CULTURAL DA UFRGS

Primeira Etapa Construtiva

Em 7 de Setembro de 1922 é lancada a pedra fundamental do prédio-sede, em um terreno
1922 [no Campo da Redencao, iniciando-se as obras da construtora Andrighetto e Cia.

E concluida a obra do prédio-sede, faltando somente o acabamento do por3o. E constituida
por trés andares em alvenaria, com uma area de 633 m? por pavimento. Suas instalacdes
1924 |disp6em de amplos laboratdrios, salas especiais para balancas,bromatologias entre outros.

Sao realizadas as obras de acabamento do porao, que estava sem acabamento, sendo
executados os rebocos, pisos, esquadrias e caiacdes. Prédio é inaugurado oficialmente pelo
1926 |presidente da republica Washington Luis em 08 de junho de 1926

Tem prosseguimento as obras de acabamento do pordo, somando uma area total de 1899
1927 |m?2.

1936 |Em 1936, sediou cursos de Quimica, Analistas e Industriais, Histéria Natural e Fisica.

1938 [O DAER inaugurou seu laboratdrio no pordo do prédio.

E criado o curso de Bacharelado e Licenciatura em Quimica, vinculado a faculdade de
1943 [Filosofia, o qual se instalou nas dependéncias do prédio.

Segunda Etapa Construtiva

Iniciam as obras para ampliagdo do edificio devido a necessidade de mais espago por causa
1944 |do crescente desenvolvimento industrial no Estado, ficando com a volumetria atual.
1945 [Em 1945, sediou o Curso de Mineralogia.

Sdo concluidas as obras de amplia¢do, que resultaram na duplicacdo dos dois médulos

laterais por volumes idénticos, aumentando a drea construida para 3089 m2. Novos
1946 |(laboratérios, gabinetes, biblioteca, almoxarifado e pequeno bar.

O problema de espaco volta a agravar-se, tendo inicio a construcdo do Pavilhdo de
Tecnologia, nos fundos do prédio-sede, para abrigar diversos equipamentos, inaugurado em
1954 [1957.

Etapas construtivas posteriores

Em onze de julho de 1958 vérios laboratdrios sdo danificados com uma grande explosdo, os
laboratdrios de fisico-quimica péem em risco de contaminagdo radioativa as demais
dependéncias. A edificacdo agora necessita de reparos nas capelas dos laboratdrios,

1958 |dispositivos de tiragem e telhado.

Foram feitos os reparos necessarios nos laboratérios e no telhado, colocados exaustores nas
1960 |capelas e eliminando-se o uso das chaminés.

Acontece a restauracao completa da cobertura, pois o madeiramento estava comprometido
1961 e com ninhos de morcegos no local, aproveitou-se para substituir algumas telhas de barro
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por translucidas.

1968

O Instituto Tecnoldgico do Estado do Rio Grande do Sul (ITERS) desocupa o prédio, iniciou-se
reforma no pordo, agora desocupado.

1970

Acontece a Reforma Universitaria em 1970, quando o Instituto desvincula-se da Escola de
Engenharia, sdo realizadas obras de conservacao, com pintura externa e interna, reforma do
bar e de sanitarios do pordo, em comemoragao aos 50 anos de criacdo do Curso de Quimica
Industrial.

1981

Transferéncia do Instituto para as novas instalagdes do Campus do Vale, o prédio passa a ser
ocupado por diferentes setores administrativos da Universidade ligados a Reitoria, salas de
aula e laboratdrios diversos.

1989

E realizada a segunda reparacdo da cobertura, como parte do programa de recuperacio da
cobertura dos prédios do Campus Central.

1990-
2014

Ocorreram as mais variadas ocupacgdes dos espacos, com intervenc¢des que danificaram a
construcdo, desqualificando seus valores arquiteténicos.

2015-
2018

A restauracdo aconteceu entre 2015 e 2018 como parte de um projeto de recuperagao do
patrimonio histérico da universidade.

2018

Totalmente restaurado, em 20 de agosto de 2018 foi inaugurado e passou a abrigar as
atividades do Centro Cultural da Universidade.

Fonte: Elaborado pela autora com dados de UFRGS (2004) e Centro Cultural (2026)
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APENDICE F - Crdnica sobre o Centro Cultural da UFRGS

Apresenta uma cronica sobre o Centro Cultural da UFRGS, escrita pela autora,
descrevendo a edificacdo de uma forma literaria.

Entre o vai e vem apressado do centro de Porto Alegre, hd um prédio que respira em outro
tempo. Quem passa talvez ndo perceba de imediato, mas basta atravessar suas portas para
sentir que ali, o presente conversa com o passado, e as vezes, até discute com ele.

Erguido entre 1922 e 1924 para abrigar o Instituto de Quimica Industrial, o edificio nasceu
com vocacao para o conhecimento. Em 1926, foi inaugurado com solenidade, com a presenca
do presidente, como quem anuncia um futuro promissor. Seus corredores, entdo, eram
tomados por estudantes curiosos, pesquisadores inquietos e o cheiro constante de
experimentos, uma mistura de ciéncia e esperanca.

Mas prédios, assim como as pessoas, também precisam crescer. Entdo em 1944, ele foi
ampliado. Precisava de mais espaco, mais salas, mais vida. E assim vieram mais laboratérios,
cada um guardando pequenas descobertas, erros e acertos, histérias que nunca chegaram a
ser escritas, mas que ficaram impregnadas nas suas paredes.

O tempo seguiu seu curso, em siléncio. Em 1981, com a transferéncia do Instituto de Quimica
para o Campus do Vale, ap6s muitos protestos, o prédio perdeu parte de sua identidade. Ja
nao era mais o mesmo. Tornou-se abrigo de setores administrativos, adaptando-se como
pode. Aos poucos, foi sendo descaracterizado, como se cada reforma esquecesse um pouco
do que ele havia sido.

Vieram entdo anos de desgaste. O abandono ndo declarado, a deterioracao visivel, o cansago
das estruturas. Quem passava talvez visse apenas um prédio antigo, abandonado. Mas quem
olhava com mais atengéo percebia algo diferente: uma resisténcia silenciosa, como se ele
ainda guardasse a memodria de tudo que viveu, e guardava.

Entre 2015 e 2018, algo comegou a mudar. O que antes parecia esquecido passou a ser
cuidadosamente revisitado. Camadas foram retiradas, detalhes descobertos, tragos originais
recuperados. Era como restaurar ndo apenas paredes, mas também a dignidade de um lugar.
Entdo em 2018, o prédio renasceu, agora como Centro Cultural, se transformando em um
espaco de encontro, de arte e de troca.

Hoje, seus saldes recebem exposi¢cdes abertas ao publico, com entrada gratuita, como um
gesto generoso de quem quer compartilhar o que tem de mais valioso: a experiéncia cultural.
Criangas de escolas caminham por seus corredores, talvez sem saber que pisam onde antes
se fazia ciéncia, mas ainda assim absorvendo algo, uma curiosidade, um encanto, uma
pergunta, criando memdrias. E talvez seja isso 0 que tem de mais bonito: o prédio continua
ensinando.

N&o ensina como antigamente, através de formulas e reagentes, mas por meio da memoria,
da arte e da permanéncia, uma edificacdo que esse ano completa 100 anos de sua
inauguracdo como Instituto de Quimica. Ele nos lembra que os espagos também tém histdrias,
e que, quando cuidados, podem sempre recomecar.

Desbravar esse lugar ndo é apenas visitar um Centro Cultural. E atravessar camadas de
tempo: passado, presente e de um futuro que ainda esta por vir, é sair de la com a sensacgéo
de que o passado ainda esta vivo, s6 esperando alguém disposto a escutar.
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ANEXO A - Linguagens no Centro Cultural da UFRGS

Trabalho realizado na disciplina de Linguagens Culturais, para publicagéo na revista
“Memodria e Linguagens Culturais”, revela as diferentes linguagens da edificaco.

O Centro Cultural da UFRGS, que ocupa a edificagdo do Antigo Instituto de Quimica ou
Quindao, apelido dado pela cor amarela de sua fachada, é também chamado de Instituto de
Quimica, Prédio da Quimica, Prédio da Antiga Quimica, Quimica Velha, Quimica do Centro,
Anexo Il da Reitoria e Predido da Quimica. Porém, no letreiro na sua fachada principal, consta
o nome “Instituto de Quimica Industrial: Escola de Engenharia”.

JANELA 1 — Essa fachada cenografica, com o letreiro dizendo o que néo é, ele tenta ser
0 que néo foi feito para ser, vivendo em uma luta constante para se tornar um Centro

Cultural.

Fonte: acervo pessoal (2025)

Inaugurado em 2018, a propria edificacao, patriménio cultural material, manifesta uma
linguagem cultural, contando a histéria do local. Localizada no Quarteirdo 2 do Campus Centro
da UFRGS, proximo a Rua Engenheiro Luiz Englert. Foi edificada entre os anos 1922 e 1924
e inaugurada em 1926, para o Instituto de Quimica Industrial.

Entre 1944 e 1946, devido ao crescente desenvolvimento industrial do Estado, é
ampliado com dois pavilhdes laterais. Em 1958, varios laboratérios foram danificados devido
a uma grande explosdo, colocando em risco de contaminagcdo radioativa as demais
dependéncias do Instituto. Em 1981, o Instituto de Quimica, devido ao seu grande crescimento
e falta de espago, transfere-se para o Campus do Vale (Coelho, 2008). Com o isto o prédio
passou a ser utilizado por 6rgdos administrativos, até seu abandono, restauracdo e reuso
como Centro Cultural da UFRGS.

Localizado no coracdo de Porto Alegre, em frente ao Parque da Redencéo, de estilo
eclético, construgcdo monumental, mistura diversas linguagens arquitetdnicas. Com forma

geomeétrica, sébria e com a predominancia de linhas retas, sua fachada frontal possui colunas
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toscanas e esculturas femininas representando a Quimica, por isso ndo perdera seu prestigio
como centro social e cultural da comunidade (Soares, 1986).

A memodria coletiva, para Halbwachs (2006) se constréi e se comunica através das
linguagens culturais, organizando o sentido do passado e mantendo vivo 0 pertencimento
social, pois as lembrancas se apoiam em monumentos, em tradicdes e em palavras.
JANELA 2 — O Centro Cultural da Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS),
em Porto Alegre, além da linguagem arquitetbnica, se propbde a fomentar outras
diversas linguagens culturais, ou seja, formas de expresséo artistica, cultural e de
conhecimento como parte de sua misséo institucional.

Com aproximadamente 3.000m2, com ambientes identificados com nomes de arvores
brasileiras, possui salas multiuso, auditorios, sagudes e espagos expositivos, que contam com
sistema de climatizacéo e acessibilidade para pessoas com deficiéncia (para isso teve que
alterar sua entrada para os fundos da edificagdo, devido a escadaria). A linguagem néo verbal
pode ser visualizada através da utilizacdo de codigo braile em diversos locais da edificagéo,
como: localizagdo dos espacos, sanitérios e salas (UFRGS, 2025).

Abertos a utilizacdo pela comunidade interna e externa a UFRGS, por meio de locagao
ou de um edital anual de ocupacado, 0os espagcos podem abrigar diversas acdes artistico-
culturais (exposic¢oes, espetaculos, palestras, simpdésios, semindrios e oficinas, entre outros.
As atividades sdo oferecidas ao publico de forma gratuita, podendo a visita ocorrer de
formaindividual ou em grupo. Sao aceitas propostas nas seguintes areas: artes cénicas
(circo, danca e teatro), artes visuais, culturas populares e saberes tradicionais, cultura
e emergéncia climatica, literatura, musica, politicas culturais e gestdo da cultura. O
Centro Cultural também ¢é utilizado para Reunides e Comunica¢cbes da Gestdo (UFRGS,
2025).

Assim, o Centro Cultural da UFRGS afirma-se como um espac¢o em que passado e
presente dialogam constantemente. A edificagdo carrega em sua materialidade e em seus
multiplos nomes a memaria de usos que moldaram sua identidade. Ao assumir novas funcdes
e acolher diversas linguagens, o prédio reinventa-se sem apagar sua trajetéria, convertendo-
se em um patrimonio vivo. Entre a monumentalidade arquitetdnica, as marcas histéricas e a
vitalidade da programacéo cultural, reafirma seu papel como referéncia social, simbdlica e
cultural para a Universidade e para a comunidade de Porto Alegre.
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ANEXO B - Diagnostico de Equipamento Cultural

Trabalho final da disciplina “Espacgos de Cultura e Meméria”, onde o Centro Cultural

passou por um Diagnostico de Equipamento Cultural.
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INTRODUCAO
O Centro Cultural da UFRGS ocupa o antigo prédio do Instituto de Quimica

Industrial da Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS), o qual passou por
um processo integral de restauracdo em razdo de manifestagcbes patoldgicas
identificadas em elementos como estrutura de piso e forro, revestimentos, esquadrias,
cobertura e instalacbes. A intervencdo também visou a adequacdo do edificio a
legislacado vigente e a sua requalificacdo funcional, concebendo-o0 como um centro de
eventos complementar ao Saldo de Atos. Durante o desenvolvimento da obra,
consolidou-se a proposta de sua destinacdo como centro cultural, sendo, ao final,
inaugurado em 2018 como espaco voltado a promocdo de atividades culturais,
académicas e institucionais.

Fonte: Acervo eoal, 2026.

Configura-se como um equipamento cultural, do tipo Centro Cultural (também

chamado de Anexo Il da Reitoria ou “Quindao”), sendo uma unidade administrada pelo
Departamento de Difuséo Cultural, vinculada a autarquia federal Universidade Federal
do Rio Grande do Sul (UFRGS), integrando sua estrutura institucional e
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desempenhando papel estratégico na promocéao, difusédo e articulacdo de atividades
culturais no ambito universitario e na interface com a sociedade.

Localizado na Rua Eng. Luiz Englert, 333, em Porto Alegre, de frente para o
Parque Farroupilha (Redengé&o), no Centro Historico de Porto Alegre, quarteirdo 2 do
Campus Centro na frente do Cinema Universitario Sala Redencao, do Teatro Qorpo
Santo e proximo ao Saldo de Atos, Pinacoteca Bardo de Santo Angelo e Museu da
UFRGS (considerado Polo Cultural da UFRGS, pela proximidade das atividades
culturais).

Este equipamento cultural foi escolhido por se tratar do objeto de estudo de
caso da Dissertagcéo da Marcia de Oliveira Cudo.

Segundo a autora Micheli Minozzo (2025) em sua dissertacao intitulada
“GESTAO DE EQUIPAMENTOS CULTURAIS DE UMA UNIVERSIDADE PUBLICA’,
a gestdo de equipamentos culturais em instituicbes publicas envolve administrar
espacos como teatros, museus, cinemas, bibliotecas e centros culturais, conciliando
suas funcdes simbadlicas, educativas e sociais com as exigéncias burocréticas do setor
publico. Esses espacos tém como missdo democratizar 0 acesso a cultura, preservar
patrimdnios e estimular a producao artistica, especialmente no contexto universitario.

Segundo o texto, essa gestdo depende de cinco dimensfes principais:
institucional, relacionada a posicdo da cultura dentro da estrutura administrativa;
financeira, ligada a captacao de recursos e sustentabilidade; gestdo de pessoas, que
envolve equipes qualificadas e motivadas; infraestrutura, referente a manutencao,
seguranca e acessibilidade dos espacos; e atividades culturais, voltada a
programacao artistica, formacgéao de publico e inclusédo social (Minozzo, 2025).

Nas universidades publicas, os equipamentos culturais também fortalecem a
relacdo entre instituicAo e comunidade, funcionando como espacos de memoria,
aprendizagem e diversidade cultural. O principal desafio é equilibrar criatividade e
funcdo social com limitacGes orcamentarias e regras administrativas rigidas.

Ja conforme os autores Judite Sanson de Bem, Renata Bastos Dellamea
Moisés Waismann e Margarete Panerai Araujo (2020) no artigo “TEATRO SAO
PEDRO — UM ESTUDO EMBLEMATICO DE SUCESSO NA AREA DA GESTAO DE
EQUIPAMENTOS CULTURAIS” a gestdo de equipamentos culturais consiste em
administrar espacos como teatros, museus, cinemas e centros culturais, garantindo
seu funcionamento, sustentabilidade financeira e relevancia social. Envolve planejar
recursos, manter a infraestrutura, captar investimentos, organizar equipes e
desenvolver programacdes culturais atrativas e acessiveis ao publico.

O texto destaca que uma gestéo eficiente precisa equilibrar a preservacédo do
patriménio cultural com praticas modernas de administracdo. O caso do Teatro Séo
Pedro demonstra que parcerias, uso de leis de incentivo e diversificacdo de receitas
podem fortalecer a manutencao e expansao desses espac¢os. Assim, 0 gestor cultural
atua como articulador entre cultura, financas, comunidade e politicas publicas,
assegurando a continuidade e o impacto social do equipamento cultural (BEM et al.,
2020).

O artigo “GESTAO DE EQUIPAMENTOS CULTURAIS E IDENTIDADE
TERRITORIAL: POTENCIALIDADES E DESAFIOS”, de Ma. Fabiana Pimentel Santos
e Dr. Eduardo Davel, analisa o papel dos equipamentos culturais, como museus,
teatros, bibliotecas e centros culturais, destacando sua importancia nas dimensdes
artistica, social e econémica. Os autores evidenciam que esses espacos possuem
grande potencial para dinamizar os territorios onde estdo inseridos, promovendo
praticas culturais, fortalecendo rela¢des sociais e contribuindo para o desenvolvimento
local. No entanto, apontam que a gestdao dessas instituicdes enfrenta diversos
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desafios, especialmente quando se mantém centrada apenas na organizacgao interna,
0 que pode gerar distanciamento em relacdo ao territdrio e a comunidade (SANTOS,
2018).

Nesse contexto, o artigo propde a gestéo territorializada como estratégia para
aproximar 0s equipamentos culturais de seus territdrios, tomando a identidade
territorial entendida como o conjunto de caracteristicas culturais, sociais e simbélicas
do lugar, como base para a tomada de decisdes. Essa abordagem favorece o
fortalecimento de vinculos com o publico, amplia a capacidade de atuacdo das
instituicdes e estimula a cooperacao entre diferentes organizacfes. Como resultado,
contribui para impactos positivos ndo apenas no nivel organizacional, mas também no
desenvolvimento social, cultural e econémico dos territorios.

1. IDENTIFICACAO INSTITUCIONAL

O Centro Cultural da UFRGS tem por finalidade precipua reunir, expor,
apresentar e divulgar iniciativas ligadas a diversas areas da arte e cultura, como artes
visuais, danca, teatro, musica, literatura, humanidades e educacdo, bem como
fomentar outras atividades de mesma natureza, que promovam a relacdo das
comunidades interna e externa da Universidade através de experiéncias
compartilhadas, nos termos do Regimento.

Segundo o Regimento do Centro Cultural (Resolucdo n° 099/2022-CONSUN
1), tem como principios:

| - apresentar a diversidade das expressfes culturais, contemplando o
pluralismo de ideias, 0 compromisso com o patriménio e a memaria imaterial e as
inovacdes artisticas;

Il - possibilitar 0 acesso aos bens e servigos culturais;

[l - promover o fomento a producao, a difusdo e a circulacdo do conhecimento
e de bens culturais;

IV - contribuir para a democratizacdo do acesso aos bens culturais e para o
desenvolvimento cultural, artistico, técnico, cientifico e socioeconémico do pais;

V - promover a indissociabilidade entre ensino, pesquisa e extensao e a
universalidade das praticas e dos saberes socializados.

2. CONTEXTO HISTORICO E CULTURAL

O acervo arquitetbnico da UFRGS representa uma sintese da trajetoria
construtiva do Estado nos periodos de 1898 a 1928, e de 1951 a 1964, caracterizando-
se como parte importante da memdéria da sociedade gaucha e brasileira. Integrante
do patrim6nio cultural do Rio Grande do Sul através da Lei Estadual 11.525/2000, e
em 2008, o edificio que hoje abriga o Centro Cultural passou também a fazer parte do
inventario de bens imoveis do patrimonio cultural da cidade de Porto Alegre, sendo
também considerada area protegida pela lei federal, por estar em um dos quarteirdes
proximos as edificacbes tombadas da Faculdade de Direito e Observatorio
Astronémico.

O prédio do antigo Instituto de Quimica Industrial, hoje ocupado pelo Centro
Cultural da UFRGS, possui caracteristicas de estilo eclético, mesclando assim
diferentes linguagens arquitetonicas. Com forma rigida, geométrica, sobriedade e
predominéncia de linhas retas, sua fachada frontal possui colunas toscanas e
esculturas femininas, em pedestal de balaustrada, representando a Quimica. As
portas e janelas contam com gradis de ferro, todos originais, cujo elemento decorativo
serviu de inspiracdo para a construcdo da identidade visual do Centro Cultural da
UFRGS.
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O Centro Cultural da UFRGS desempenha um papel estratégico na relacao
entre a Universidade Federal do Rio Grande do Sul e a sociedade, configurando-se
como um espaco de articulacdo entre cultura, memoria e vida urbana na cidade de
Porto Alegre. Sua relevancia para a comunidade evidencia-se, sobretudo, na
democratizacdo do acesso a cultura, ao oferecer uma programacao diversificada que
aproxima publicos distintos e amplia as possibilidades de fruicdo e producéo cultural.

Nesse contexto, o Centro Cultural pode ser compreendido como um “lugar de
memoria”, conforme a formulagdo de Pierre Nora (1993), para quem a memoria se
ancora em espacos simbolicos que emergem como resposta a aceleracao do tempo
histérico e ao risco de esquecimento. Ao ressignificar um edificio historico e atribuir-
Ihe novos usos, o Centro Cultural ndo apenas preserva a materialidade do patrimonio,
mas também atualiza seus significados, funcionando como suporte ativo da memoria
coletiva.

Essa dimensédo é reforcada pela perspectiva de Maurice Halbwachs (1990),
gue compreende a memaoria como um fendmeno socialmente construido, dependente
dos quadros coletivos que a sustentam. Sob esse olhar, as atividades promovidas
pelo Centro Cultural: exposicfes, eventos e praticas culturais atuam como
mecanismos de atualizacdo da memoria, permitindo que diferentes grupos sociais
atribuam novos sentidos ao espaco e as suas experiéncias.

Além disso, ao incentivar a producdo cultural contemporéanea e promover o
encontro entre universidade e comunidade, o Centro Cultural contribui para a
construcdo de vinculos identitarios e para o fortalecimento do sentimento de
pertencimento. Essa dinamica evidencia que a memoéria ndo é estatica, mas
continuamente reelaborada nas préaticas sociais, em consonancia com 0 que
Halbwachs aponta como a constante reconstrucdo do passado a partir das
necessidades do presente.

Dessa forma, o Centro Cultural da UFRGS ultrapassa a fungdo de espaco
expositivo, constituindo-se como agente ativo na producdo de significados, na
preservacao da memoria e na mediacdo entre diferentes temporalidades. Sua atuacéo
reafirma o papel da universidade publica como promotora de cultura e como instancia
fundamental na construcao simbolica da cidade, articulando patriménio, memoria e
sociedade em um processo dinamico e coletivo.

A relacao do Centro Cultural da UFRGS com o territério pode ser compreendida
a partir de sua insercéo no tecido urbano do centro histérico de Porto Alegre e de sua
atuacdo como mediador entre universidade e cidade. Localizado no Campus Centro
da Universidade Federal do Rio Grande do Sul, o Centro Cultural integra uma area
marcada por forte densidade histérica, institucional e simbdlica. Essa localizagédo
estratégica favorece sua articulacdo com o entorno urbano, aproximando fluxos
académicos e dinamicas da vida cotidiana da cidade. Assim, o espaco ndo se
configura como um equipamento isolado, mas como parte ativa do territério,
contribuindo para sua vitalidade cultural e social.

Do ponto de vista simbdlico, essa relacdo se expressa na capacidade de
ressignificar o patriménio edificado, transformando um antigo prédio académico em
um espacgo aberto a comunidade. Esse processo reforca a ideia de territdrio como
construcdo social, em que os sentidos atribuidos aos lugares sdo continuamente
produzidos e disputados. Nesse sentido, o Centro Cultural atua como um ponto de
conexao entre a memoria da instituicdo e as experiéncias urbanas contemporéaneas.

Além disso, sua programacao cultural promove a ocupacdo do espago por
diferentes publicos, ampliando o uso social do territorio e incentivando praticas de
convivéncia, circulagcdo e apropriagdo. Ao atrair visitantes, artistas, estudantes e
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moradores, o Centro Cultural contribui para dinamizar o centro da cidade, fortalecendo
redes culturais e estimulando a diversidade de usos no espago urbano.

Como apontam Nora (1993) e Halbwachs (1990), os lugares sao fundamentais
para a ancoragem da memoria coletiva. Nesse sentido, o Centro Cultural da UFRGS
funciona como um territorio vivo, no qual a memaria, a cultura e a experiéncia cotidiana
se entrelagam.

Assim, ao promover 0 acesso a cultura e incentivar a participacdo social, o
Centro Cultural reforca o papel da universidade publica como agente territorial,
contribuindo para a construcdo de uma cidade mais inclusiva e culturalmente ativa.
Sua presenca no centro de Porto Alegre evidencia como instituicdes académicas
podem atuar na requalificacdo simbolica e social dos espacos urbanos, fortalecendo
vinculos entre patrimdnio, comunidade e territorio.

3. ESTRUTURA ADMINISTRATIVA E GESTAO

A estrutura administrativa e Gestao do Centro Cultural da UFRGS conta com
nove pessoas em sua equipe, dirigidos pela Diretora do Centro Cultural e divididos
nos seguintes setores: administrativo, comunicagdo e programacao, educativo e
expositivo, conforme o organograma a seguir.

Figura 2 — Organograma da Equipe do Centro Cultural

Estrutura Administrativa e Gestao do Centro Cultural da UFRGS
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Fonte: UFRGS, 2026. Disponivel em: https://www.ufrgs.br/difusaocultural/equipe/. Acesso em 02 abr.
2026.

Conforme entrevista com a Diregdo, o Centro Cultural atualmente tem parceria
com:
e ESEFID, projeto “Degustagdo de Movimentos", que € um projeto em parceria com
0 grupo Mimese, de danca, com a professora Luciana Paludo;
e Instituto de Artes (IA), com os professores curadores dos projetos “Grafite de Giz”
e “Solo Piano”;
Programa de Pos-Graduagao em Musica, com o projeto “Musica em Agao”;
Artes cénicas e danca, com o projeto “Degustagdo de movimentos”;
Outras parcerias que de carater cientifico ou de outras disciplinas afins com a area
artistico-cultural.
O Centro Cultural estd sempre aberto ao desenvolvimento de parcerias com
outras instituicdes, escolas e grupos.
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4. ACERVOS

O Centro Cultural tem pouco acervo préprio (recentemente a artista Elida
Tessler doou os pratos que compdem a exposi¢ao “Palavrar” ao Centro Cultural), pois
apos cada exposicao, oficina ou evento, os recursos utilizados sao recolhidos pelos
artistas ou organizadores do evento.

Segundo a reportagem “A digitalizagdo como meio de preservagdo do
patrimoénio cultural, do Jornal da Universidade (2022), dois prédios da UFRGS ja
passaram pelo processo de digitalizacdo: a fachada e detalhes de vasos e estatuas
do Instituto de Quimica (Centro Cultural da UFRGS), além dos detalhes do antigo
prédio da Faculdade de Medicina.

5. EXPOSICOES

Quanto as atividades selecionadas pelo Edital de Ocupac¢édo ndo existe uma
curadoria permanente, tem uma comissao mista que seleciona as propostas, ela é
formada por especialistas das areas contempladas, mas todos avaliam tudo que
chega. Para 2026 serdo selecionadas até 20 (vinte) propostas, sendo cinco de
exposicoes e quatorze de outras agles artistico-culturais, sendo contempladas as
seguintes areas de atuacdo: artes integradas, artes visuais, circo, cultura e
emergéncia climatica, culturas populares e saberes tradicionais, danca, literatura,
musica, producéo e gestao cultural e teatro. Para este edital, a previséo de realizacao
das atividades é para o periodo compreendido entre junho de 2026 e maio de 2027.

Quanto aos outros projetos: ao “Solo Piano”, que é um projeto que hoje ocorre
ao meio dia e meia, sempre nas Ultimas segundas-feiras de cada més. Esse projeto
tem a curadoria do Prof. do Instituto de Artes Ney Fialkow, que é do Programa de Pos-
Graduagao em Musica, criado junto com ele, ha alguns anos. Ja o projeto “Grafite de
Giz”, que é realizado em um painel para escrita em giz na entrada do Centro Cultural,
ele foi também criado em parceria junto com uma professora do Departamento de
Artes Visuais que ja se aposentou, entdo foi convidada uma outra professora do
Instituto de Artes para assumir essa curadoria. Ja esta previsto para o proximo final
do ano, uma exposigcdo do projeto “Percurso do Artista", que € outro projeto
permanente do Departamento de artes visuais, voltado para professores artistas.

Quanto a acessibilidade fisica, o Centro Cultural dispde de elevador, piso tatil,
totens de localizacdo em braile, nome das salas em braile, cadeiras ampliadas,
corrimdes em duas alturas, banheiros acessiveis e empréstimo de cadeiras de rodas.

Visitamos as seguintes exposi¢cdes no dia 27/04/2026:

e Exposicdo “Albuns submersos: arquivos emergentes”, do projeto Resgate de
Memorias, vinculado ao Nucleo de Antropologia Visual da Universidade. A mostra
reune fotografias resgatadas das enchentes de 2024 no Rio Grande do Sul, que, em
laboratérios improvisados de lavagem e recuperacgéao digital, foram restauradas pelo
grupo ao longo de quase dois anos.
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Figura 3 — Exposicado “Albuns Submersos: arquivos emergentes”

Albups submersos,
arquivos emergentes’ |

Fonte: Acervo pessoal, 2026.

Junto as imagens do Resgate de Memodrias, sdo exibidos quatro trabalhos
selecionados para a Mostra Fotografica da IV Reunido de Antropologia da Saude:
“Onde ha sombra”, de Felipe Akira Miasato e Raphael Barbanjo; “O tempo habitante
gue o caminho traz: passados, presentes, espécies e materialidades em morada e em
passagem num hospital geriatrico”, de Natalia Negretti; “O gado crioulo nos campos
sulinos: um patriménio multiespécie”, de Jean Segata; e “Do ajuri na roga a bebida
sagrada: cuidado e saude na perspectiva de uma familia indigena do Alto Rio Negro”,
de Natalia Farias Silva.

Figura 4— Exposicao “Mostra Fotografica da IV Reunido de Antropologia da Saude”

Fonte: Acervo pessoal, 2026.



141

Exposicdo “PANAPANA - Papilionis Transectum”, do artista Mauro
Espindola. Com curadoria de Marilice Corona, a mostra reline gravuras experimentais,
livros de artista, objetos e trabalhos in situ que operam como dispositivos de
investigagdo poética sobre o tempo, a memoria e a transitoriedade. Desenvolvido a
partir das pesquisas do artista no Moinho da Capivara, estudio localizado na zona rural
de Lindolfo Collor, no interior do estado, o projeto apresenta obras construidas com
materiais coletados no lugar, como galhos queimados, troncos necrosados e
borboletas encontradas sem vida, reorganizados em composi¢cdes que evocam
sistemas de catalogacéo cientifica, a0 mesmo tempo em que propdem reflexdes sobre
a impermanéncia. A exposi¢ao, uma das acdes selecionadas no Edital de Ocupacéo
2025 do Centro Cultural da UFRGS, evoca a atmosfera dos gabinetes de
curiosidades, espacos surgidos na Europa entre os séculos XVI e XVIII que reuniam
artefatos naturais, cientificos e culturais como tentativa de apreender e ordenar o
mundo.

Figura 5 — Exposigdo “PANAPANA — Papilionis Transectum”

Fonte: Acervo pessoal, 2026.

O Centro Cultural da UFRGS reinaugura “PALAVRAR: horizonte provavel”,
da artista porto-alegrense Elida Tessler. A instalacédo, que esteve em cartaz no local
entre 2022 e 2024, consiste em 581 pratos de porcelana, com verbos no infinitivo
extraidos do livro “A arte no horizonte do provavel’, do poeta e tradutor paulista
Haroldo de Campos (1929-2003). O retorno do trabalho marca a doacéo da obra pela
artista ao acervo do Centro Cultural. Professora aposentada do Instituto de Artes da
UFRGS, Elida vem investigando ha mais de 20 anos as rela¢cBes entre palavra e
imagem. Em “PALAVRAR: horizonte provavel”, ela distribui os pratos pelas paredes
dos trés pavimentos do prédio, em arranjos dispersos, que remetem a constelacdes
estelares. “A exposicdo se adere as paredes do Centro Cultural como um grande
abraco. Com curadoria de Eduardo Veras e Gabriela Motta, “PALAVRAR: horizonte
provavel” celebra ainda a amizade e os dialogos artisticos de Elida com Donaldo
Schiler, escritor, fildsofo e tradutor, que também foi um interlocutor de Haroldo de
Campos.
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Figura 06 — Exposi¢édo “PALAVRAR: horizonte provavel’

Fonte: Acervo pessoal, 2026.

6. EDUCACAO E ACAO CULTURAL

O Nducleo Educativo do Centro Cultural da UFRGS atua na integragdo entre
Universidade e escolas. Seu trabalho parte da compreensdo de que instituicoes
culturais sédo espacos de educacao nao-formal, por possibilitarem encontros de troca
e aprendizagem a partir do contato com as mais diversas linguagens artisticas. A
mediacédo cultural tem o objetivo de convidar ao dialogo e contribuir para a producéo
de sentido e ampliacdo das visdées de mundo, proporcionando experiéncias sensiveis
complementares a sala de aula. A equipe do Nucleo Educativo realiza visitas
mediadas as exposi¢cées em cartaz no Centro Cultural e na Galeria Maria Lucia Cattani
(no térreo do prédio da Reitoria da Universidade), promove oficinas e estd sempre
aberta ao desenvolvimento de parcerias com outras instituicdes, escolas e grupos.

Conforme relatado na entrevista, tem o material especifico do educativo. Tem
uma funcionaria especifica para a divulgacédo, recepcédo, preparacdo de material
pedagdgico e formativo junto as escolas. Entdo, € um trabalho permanente, além das
visitas mediadas, ela organiza, ela cria. Elas, junto com os alunos da mediacao,
propdem oficinas para as escolas visitantes. Que séo oficinas que sao relacionadas
as exposicoes que estao abertas a visitacdo no momento.

De uma exposicdo chamada “Alerta Vermelho”, que era toda feita com
materiais reciclados, tudo muito lidico. Tinha vérios figurinos com vestiveis feitos de
restos de sobras de guarda-sol, bolas feitas com restos de sobras de guarda-chuva,
objetos com lacre de pet, de carater bem alinhado com um dos nossos temas do edital,
que é cultura e emergéncia climatica. Entdo, ele tem uma proposicéo realmente de
alerta. Tem uma funcéo pedagogica bastante explicita. E com as criancas, ela fez todo
um trabalho também com produtos reciclados.

O educativo funciona nessa dupla agéo. Tanto nas visitas mediadas, quanto
nas oficinas propostas, para todas as idades. Também recebe muitos grupos de
estudantes da rede publica e mesmo da rede privada e da universidade
acompanhados dos professores.

7. COMUNICACAO E DIVULGACAO

O Centro Cultural divulga suas atividades através do seu site, youtube do
Departamento de Difuséo Cultural, Instagram (cerca de 20.600 inscritos), Facebook
(cerca de 7.800 inscritos), Newsletter semanal (cerca de 20.000 inscritos), Jornal e
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site da Universidade, no site do Roger Lerina e eventualmente, na Zero Hora, Correio
do Povo e Jornal do Comércio.

Quanto a Identidade visual, as portas e janelas que contam com gradis de ferro,
serviram de inspiragao para construgdo da identidade visual do Centro Cultural da
UFRGS.

Figura 7 — Identidade visual do Centro Cultural da UFRGS
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Fonte: https://www.ufrgs.br/difusaocultural/centrocultural/ Acesso em 05 mai. 2026.

8. ARQUITETURA E INFRAESTRUTURA

Ocupando o antigo prédio da Quimica Industrial, construido de 1922-1924,
ampliado em 1944 e restaurado de 2015-2018, sendo inaugurado em 2018 como
Centro Cultural da UFRGS, possui trés pavimentos que somam 3.089 mz2, com
ambientes em diversos formatos (arquitetura de estilo eclético e monumental), todos
com o pé direito alto e amplas janelas, que fornecem iluminacdo natural e vista para
o Parque Farroupilha.

As salas multiuso, os auditorios e o estudio contam com isolamento acustico,
sistema de climatizacdo e acessibilidade a pessoas com deficiéncia, através de:
elevador com sinalizacdo por voz, piso tatil externamente a edificacdo e nos espacos
internos de circulacdo, totens de localizacdo no espaco tém traducdo em braille,
cadeiras ampliadas, corrimdes da nova escada possuem duas alturas, banheiros
acessiveis em todos andares, com barras de apoio, vaso sanitario acessivel e pia
rebaixada, os auditérios possuem cadeiras ampliadas e espaco para cadeiras de
rodas. O Centro Cultural também possui o0 servico de empréstimo de cadeiras de
rodas.

O espaco € projetado também para receber eventos empresariais e
académicos, pois oferece auditorios; salas multiuso; espacos para exposicoes;
sagudo com copa de apoio e terraco com vista para o Parque, ideal para realizar
sessfes de autégrafos, exposicbes e confraternizacbes. Esses espacos sao
disponibilizados para eventos institucionais, locacdes ou pelo Edital de Ocupacéo.

Através do Edital de Ocupacédo (2026), O Centro Cultural da UFRGS
disponibiliza de espacos fisicos acessiveis, localizados no primeiro e segundo
pavimentos, conforme descrito a seguir:

e SALAS MULTIUSO: Sala Pitangueira: situada no segundo pavimento, possui
capacidade para 80 pessoas e uma area de 78,10 m?; Sala Pessegueiro: situada
no segundo pavimento, possui capacidade para 50 pessoas, tela retratil e uma
area de 55,92 m?; Espaco Figueira: situado no segundo pavimento, possui uma
area de 88,85 m2, conta com um piano de cauda e banqueta KW cauda.

e AUDITORIO: Sala Araucéria: situada no segundo pavimento, possui capacidade
para 60 pessoas, e uma area de 81,08 m2.
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e ESPACOS EXPOSITIVOS: Sala Laranjeira: situada no segundo pavimento, € uma
ampla sala com vista para o Parque da Redencao, equipada com iluminagéo tipo
spot, 03 modulos expositores nas paredes internas e disponibilidade de mobiliario
de MDF, sendo adequada para a instalacdo de exposicOes e realizacdo de
atividades paralelas; o espaco é dividido por colunas estruturais com vaos
conectados por passagem central; Sala Nogueira: situada no primeiro pavimento,
€ uma area livre de circulagdo equipada com iluminacéo tipo spot com lampada
par led, paredes sobrepostas e/ou mobiliario de MDF, sendo adequada para a
instalacéo de exposicdes e realizacéo de atividades paralelas, o espaco é dividido,
por uma parede expositora, com duas porc¢des interconectadas pelas laterais.

Porém, através de entrevista com a Dire¢cdo, percebemos que por se tratar de
uma edificacao histdrica, centenaria, ha algumas limitacées de uso da edificacéo,
como a impossibilidade de realizar danca afro nos pavimentos superiores, pois
observou-se muito impacto na edificagdo quando se tentou realizar. Também foi
observada falha no isolamento acustico superior do estudio de gravacéao,
atrapalhando eventos na sala de cima quando o mesmo é utilizado, entdo optou-
se por nao utilizar a sala superior ao estudio de gravacdo quando ele estiver
programado para ser utilizado.

9. SEGURANCA

As edificacdes da primeira geracado da UFRGS (construidas entre 1898 e 1928),
com caracteristicas do Ecletismo e do Art Nouveau, integram o inventario de bens
imoveis do patriménio cultural de Porto Alegre e do Estado do Rio Grande do Sul,
sendo assim a edificacdo do Centro Cultural da UFRGS € uma edificacao protegida
municipal e a nivel estadual. Além disso, por causa do tombamento a nivel federal das
Edificacdes da Faculdade de Direito e do Observatorio Astronémico, a area de
entorno, onde se encontram as edificaces, também foi delimitada.

Quanto a segurancga contra incéndio, a edificacdo possui aprovacao, tendo os
itens exigidos como extintor, alarme, saida de emergéncia, corriméo, placas de PPCI,
iluminacao de emergéncia, faltando uma Unica adaptacéo ser executada (da porta que
sai para escadaria) para conseguir a aprovacao final do Corpo de Bombeiros.

10. ATENDIMENTO AO PUBLICO

Segundo o site do Centro Cultural (2026) e a entrevista com a direcao, o publico
visitante é formado por estudantes, publico em geral, funcionarios e professores. O
namero de visitantes ndo € medido pelo Centro Cultural, ao que percebemos nédo tem
uma estratégia voltada para isto, nem funcionérios disponiveis para esta finalidade.

O horario de atendimento ao publico padrdao € das 9h as 19h, de segunda a
sexta-feira, quando ndo tem evento a noite e finais de semana, havendo revezamento
da equipe para atender aos trés turnos.

11. ANALISE SWOT

Baseado na entrevista com a direcdo e com o0 que observamos durante a visita,
confeccionamos a analise Swot da seguinte forma:
e Forcas: estar dentro da faculdade, totalmente acessivel, dentro do polo cultural
da UFRGS, prédio restaurado;
e Fraguezas: ndo tem acesso direto para rua, falta de incentivo financeiro para os
artistas, atendimento somente até 19h e de segunda a sexta;
e Oportunidades: ter uma ferramenta de mapeamento de controle de publico;
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e Ameacas: equipe reduzida e sem previsdo de aumento, sem estacionamento
para os visitantes.
Foi gerada uma matriz swot com os dados acima, a qual representamos na
figura 8 a seguir.

Figura 8 — Andlise Swot
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Fonte: Elaborado pelas autoras (2026)

12 RECOMENDACOES E PROGRAMAS ESTRUTURANTES

Sugerimos a criagcéo de ferramenta para tabular os visitantes para extrair informacgdes
mais completas de quem visita o local e participa das atividades, oficinas.

13 CONSIDERACOES FINAIS

ApOs a visita técnica, a entrevista realizada e a aplicacdo do instrumento de
analise desenvolvido para este estudo, foi possivel compreender de forma mais
aprofundada o funcionamento, os desafios e as potencialidades do Centro Cultural da
UFRGS enquanto equipamento cultural universitario. A analise permitiu identificar
aspectos estruturantes relacionados a gestdo, a preservagcao patrimonial, a acao
educativa e a relacdo do espaco com a comunidade.

Em primeiro lugar, destaca-se o papel estratégico do Centro Cultural como um
importante “lugar de memoaria”, responsavel por ressignificar o antigo prédio do
Instituto de Quimica Industrial, patrimoénio histérico de estilo eclético, para usos
culturais contemporaneos. Nesse sentido, o espaco fortalece a relacdo entre
universidade e sociedade, ao transformar o conhecimento académico em experiéncias
culturais acessiveis ao publico.

Outro aspecto relevante refere-se a atuacao do Nucleo Educativo, considerado
uma das principais potencialidades do equipamento. Por meio de visitas mediadas,
oficinas pedagodgicas e acbes voltadas as escolas publicas e privadas, o Centro
Cultural consolida-se como um espaco de educacdo nao formal. As exposicbes
promovidas, como a mostra Alerta Vermelho, com o0s projetos inspirados nesta
exposi¢cdo, as criangas vivenciavam na pratica as atividades com reciclados,
demonstrando a capacidade do espaco em estimular reflexdes criticas sobre temas
sociais e ambientais contemporaneos, especialmente a emergéncia climatica.



146

No que diz respeito a gestdo, observou-se que o Centro Cultural opera com
uma equipe reduzida e multifuncional, composta por apenas 11 profissionais
responsaveis também pela Sala de Cinema Redencéo (somente 9 profissionais para
a gestado do Centro Cultural). Essa configuracdo exige intensa articulagédo coletiva,
cooperacao interna e estabelecimento de parcerias externas. Os Editais de Ocupacao
surgem, nesse contexto, como uma importante estratégia para garantir diversidade e
continuidade da programacédo cultural, embora as limitacdes legais relacionadas a
cobranca de ingressos e a remuneragdo de artistas representem desafios para a
sustentabilidade financeira das ac6es desenvolvidas.

Em relacdo a infraestrutura, verificou-se que a restauracdo do prédio garantiu
avancos significativos em acessibilidade fisica, incluindo elevadores, piso tatil e
sinalizagdo em braille. Entretanto, por se tratar de uma edificacdo historica, ainda
existem limitacGes técnicas importantes, como problemas de isolamento acustico e
trepidagdo nos pisos superiores, fatores que restringem determinados usos do
espaco, especialmente atividades corporais de alto impacto e gravacdes simultaneas.

A pesquisa também evidenciou questbes relacionadas a visibilidade e a
identidade territorial do Centro Cultural. Apesar de sua localizacdo privilegiada em
frente ao Parque da Redencdo, o equipamento ainda apresenta dificuldades de
insercao simbdlica junto a populacéo da cidade. A disposicéao fisica do prédio, voltada
para o interior do campus, bem como a permanéncia do portdo externo fechado por
guestdes de seguranca e climatizacdo, acabam contribuindo para a percepcao de um
espacgo pouco acessivel ou “invisivel” para parte do publico.

Por fim, conclui-se que ha possibilidades concretas de aprimoramento da
gestédo e da comunicagdao institucional por meio da implementacao de ferramentas de
mapeamento e monitoramento de publico. A sistematizacdo de dados sobre os
visitantes poderia contribuir para a elaboracdo de estratégias de comunicacdo mais
efetivas, além de fortalecer argumentos para a captacéo de investimentos e ampliacdo
das politicas culturais do equipamento.

Dessa forma, o estudo evidencia que o Centro Cultural da UFRGS desempenha
um papel fundamental na preservacéo e criacdo de memoria, ha democratizacao do
acesso a cultura e na promocao de acbes educativas, a0 mesmo tempo em que
enfrenta desafios estruturais e de visibilidade tipicos de equipamentos culturais
inseridos em contextos institucionais e patrimoniais.
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APENDICE 1. CHECKLIST PARA DIAGNOSTICO SITUACIONAL

Segue o Checklist para Diagnéstico Situacional
Identificacéo

[X] Dados institucionais atualizados

[ ] Misséo e objetivos definidos

Gestao

[x ] Organograma atualizado

[ ] Equipe suficiente

[X] Documentagéo institucional organizada

[X] Parcerias ativas Acervos
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[X] Inventario atualizado de bens
Diagnostico Situacional de Equipamento Cultural
[X] Condigbes ambientais adequadas

[ ] Riscos identificados Exposi¢oes

[X] Narrativa clara

[X] Textos acessiveis

[X] Conservacédo adequada

[X] Recursos de mediacdo Educacéo

[X] Programas ativos

[X] Registro de atividades

Comunicacéo

[X] Parcerias com escolas Comunicacgao
[X] Redes sociais ativas

[X] Identidade visual consistente

[X] Materiais de divulgacao (Newsletter)
Infraestrutura

[X] Acessibilidade fisica

[X] Instalacdes seguras

[X] Sinalizacdo adequada Seguranca

[X] Extintores revisados

[x] Saidas de emergéncia sinalizadas
[X] Controle de umidade e temperatura
Atendimento ao Publico

[X] Registro de visitantes (por meio de livro)
[X] Visitas guiadas

[ ] Satisfacdo do publico monitorada



